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ምስጋና 

የዴንግሌ ማርያም ሌጅ አንተ በእያንዲንዶ የህይወቴ ምዕራፌ ሁለ አብረኸኝ ስሊሇህ 

አመሰግንሀሇሁ፡፡ 

አመካሪዬ እና መምህሬ ድ/ር ተስፊዬ ዲኘው በማንኛውም ጊዜ ስሌክ ዯውየም ሆነ ከቢሮህ 

መጥቼ ሳማክርህ ምንም እንኳ በተጣበበ ጊዜ ውስጥ ብትሆንም ሊሳየኸኝ አባታዊ ፌቅር፣ 

ሇሰጠኸኝ ማበረታቻ ምስጋናዬን መግሇፅ እፇሌጋሇሁ፡፡ ከርዕስ ማቃናት ጀምሮ እስከ ፌፃሜው 

ዴረስ የአንተ ገንቢ ትችት እና ጠቃሚ ምክሮች ሇዚህ ጥናት ከፌተኛ አስተዋፅኦ አዴርጓሌ፡፡ 

ፇጣሪ የውስጥህን ሃሳብ ሁለ ያሳካሌህ፡፡ መምህሬ ድ/ር አየነው ጓደ ሊዯረክሌኝ የሃሳብ እና 

የማቴሪያሌ ዴጋፌ ከሌቤ አመሰግንሃሇሁ፤ እግዚአብሓር ጤና እና እዴሜ ይስጥሌኝ፡፡ 

በቀጥታም ይሁን በተዘዋዋሪ ሇዚህ ጥናት አስተዋፅኦ ያዯረጋችሁሌኝ የሥነ ጽሐፌ ትምህርት 

ክፌሌ መምህሮቼ ድ/ር አንተነህ አወቀ፣ ድ/ር ዋሌተንጉስ መኮንን እና ድ/ር ሂሩት አዴማሱ 

ምስጋናዬ የሊቀ ነው፡፡ ይህን እዴሌ ሇሰጠኝ እና የተሇያዩ ወጭዎቼን ሇሸፇነሌኝ ሇባሔርዲር 

ዩኒቨርሲቲ ምስጋናዬ ከፌ ያሇ ነው፡፡ 

ውዴ ቤተሰቦቼ፡- ባሇቤቴ መሌካሙ ሞኝነት አንተ ሇዚህ ውጤት መሳካት ትሌቁን ሚና 

ተጫውተሀሌና ይሄ ዯስታ የአንተ ነው፡፡ እንዱሁም እህቴ ሰሊም አበበ በዚህ ጥናት ወቅት 

ሌጆቼን የመንከባከብ ኃሊፉነት ወስዯሽ እኔ በነጻነት እንዴሰራ ስሊዯረግሽኝ እግዚአብሓር 

ብዴርሽን ይክፇሌሽ፡፡ ሌጆቼ ማህላት መሌካሙ እና ኖህ መሌካሙ ምንም እንኳ የእናትነት 

ፌቅሬን ነፌጊያችሁ ትኩረቴን ወዯ ጥናቴ ባዯርግም እናንተ ግን ተፅዕኖ ስሊሊዯረሳችሁብኝ እዴግ 

በለሌኝ፤ እወዲችኋሇሁ የእኔ ውድች፡፡ ከዚህ በኋሊ ሌክሳችሁ ዝግጁ ነኝ፡፡ 

በዚህ ጥናት ወቅትም ሆነ በተማሪነት ቆይታዬ ዴጋፊችሁ እና ምክራችሁ ያሌተሇየኝ የጥንካሬ 

ምንጮቼ የሥራ ባሌዯረቦቼ እና ጓዯኞቼ ትዕግስት ዲዊት፣ አወቀ በሪሁን፣ መሰረት ስመኝ፣ 

መሰረት አሰፊ እንዱሁም አብራችሁኝ የተማራችሁ የክፌሌ ጓዯኞቼ ምስጋናዬን አቀርባሇሁ፡፡  
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አጠቃል 

 

ይህ ጥናት “የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በታሇ በእውነት ሥም” በሚሌ ርዕስ 

የተዯረገ ነው፡፡ ጥናቱ በ “ታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ሊይ የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ተንትኖ ማሳየት ነው” የሚሌ ዏቢይ ዓሊማ ቀርጾ ተከናውኗሌ። 

የጥናቱን ዓሊማ ከግብ ሇማዴረስ ዓሊማ ተኮር ናሙና፣ ቴክስት ትንተናን በመተንተኛ ዘዳነት 

እንዱሁም የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በትንተና ንዴፇሃሳብነት ጥቅም ሊይ 

ውሇዋሌ፡፡ በትንተናው የማዯባሇቅ (Pastiche) ሥሌትን በመጠቀም በተሇያዩ ቀዯምት አሃድች 

የተስተዋለ ሃሳቦችንና ሥሌቶችን በአንዴ ጥራዝ ውስጥ በማሰባሰብ ቀዯምትና አዱሱን ሌማዴ 

የማስተሳሰርና ማዋሃዴ (merging of horizons past & present) የባህሌ ትውስታ (cultural 

memory) እንዯፇጠረ፣ የማዯባሇቅ ወይም የመዘነቅ ባህሪ “Compilation pastiche” እና የስሌት 

ማዯባሇቅ “stylistic pastiche” በሌቦሇደ እንዯተስተዋለ ተመሊክቷሌ፡፡ የተቃራኒዎች ውህዯት 

አያዎ (paradox of the union of opposites)፣  የዯራሲው ገሇሌተኝነት “authorial reticence”፣  

እውናዊ መቼት (real world setting) እና ሇመግሇፅ አስቸጋሪ የሆኑ ምትሃቶች  “irreducible 

element” በሌቦሇደ ውስጥ በሥፊት የተስተዋለ የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ እንዯሆኑ 

በትንተናው ተገሌጿሌ፡፡ በቀጥታ ጥቅስና ግሇገሇጻ ሥሌት በመጠቀም በይነአሃዲዊነት በሌቦሇደ 

ውስጥ በብዛት እንዯሚስተዋሌ ተተንትኗሌ፡፡ የበይነአሃዲዊነት ዏቢይ ዏሊማም ዋቢነት ወይም 

አስረጅነት እንዯሆነም ተገሌጿሌ፡፡ “ራስ ጽብረቃ”፣ “ስሇፇጠራ ፇጠራ”፣ ስሇዯራሲ/ገጣሚና 

ዴርሰት እንዱሁም የታሪክና ፇጠራ ምስቀሊ (Historiographic metafiction) በስፊት የተስተዋለ 

እንበሇ-ሌቦሇዲዊ ሥሌቶች እንዯሆኑ ተመሊክቷሌ፡፡፤ በነባር ወይም ቀዯምት ሥነጽሐፊዊ 

አሃድች፣ ዯራሲዎች፣ ዘውጎች እንዱሁም አስተሳሰብና አመክንዮዎች ሊይ ማሾፌ (mocking of 

previous work) እንዯሚስተዋሌ በትንተናው ተገሌጿሌ፡፡ ተራ “silly” ቃሊትን በቁም ነገር 

ውስጥ ማስረግና በላልች ገጸባህርያት ትዕይነቶች ሊይ ትዝብትን በመፌጠር የሚዯረግ ጨዋታ 

የሌቦሇደ ታሪክ ዋና ክፌልች እንዯሆኑ ተተንትኗሌ፡፡ ስሇሆነም አሇማየሁ ገሊጋይ በታሇ 

በእውነት ሥም ውስጥ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን በስፊት ተጠቅሟሌ ብል 

ማጠቃሇሌ ይቻሊሌ፡፡ 
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ምዕራፌ አንዴ 

መግቢያ 

1.1. የጥናቱ ዲራ 

ሥነጽሐፌ የሰው ሌጅ የተሇያየ ገጠመኝ፣ አመሇካከት፣ አኗኗሩንም ሆነ የህይወት 

ፌሌስፌናውን ውበትን በማቀናጀት የሚገሇጽበት የምናብ ውጤት ነው፡፡ ዘሪሁን (2005) 

እንዯሚሇው ሥነጽሐፌ “በተሇያዩ ቅርጾች በቋንቋ አማካኝነት የሚከሰት፣ ስሇ ሰዎች፣ በሰዎች፣ 

ሇሰዎች የሚዘጋጅ የገጠመኝ ማንጸባረቂያና ህይዎትንና እውነትን ባንዴ አጣምሮ የሚይዝ 

ህሌውናው በቃሌም በጽሐፌም የሆነ የፇጠራ ሥራ ነው” (ገጽ 3)፡፡ የሰው ሌጅ ጉዲዮችና ሰው 

የሥነጽሐፌ ጥበብ አካሌ ናቸው፡፡ በሥነጽሐፌ ጉዲይ የማይሆን የሰው ሌጅ ኩነት፣ ከሰው 

ወግ የራቀ ጥበብ የሇም፡፡ ቴዎዴሮስ ገብሬ (2001) “ሥነ ጽሐፌ ከላልች ሙያዎች በሊቀ፣ 

ከሰው ሌጅ ህሌውና ጋር ፌፁም የተቆራኘ ነው። ከማጀት እስከ አዯባባይ፣ ከምዴር እስከ ሰማይ 

አይመሇከተኝም የሚሇው አንዴም የኑሮ ፇር፣ አንዴም የህይወት ፇርጅ የሇም” ይሊሌ (ገጽ 

xii)፡፡ የሥነጽሐፌ ጥበብ ገናን ጉዲይ ሰውና ጉዲዮቹ ከሆኑ፣ የሰው ሌጅ ጣጣዎች፣ የዕሇት 

ከዕሇት ውልዎችና አመልች መሌከብዙ እንዯመሆናቸው ጥናቱም የዚህ ውስብስብ ማንነት 

መገሇጫ ይሆናሌ ሇማሇት ያስዯፌራሌ፡፡ የሥነጽሐፌ ጥናት እንዯየዘመኑ ባሔርይ እየተቃኘ 

እዚህ የዯረሰ፣ ዛሬ ሊይ እጅግ ውስብስብ በሆነ የሥነዘዳና የንዴፇሃሳብ ማህቀፌ የሚመራ 

ሆኗሌ፡፡ ይህ የጥናቱ ባሔርይ ከሥነጽሐፌ ተፇጥሮ የሚወሰዴ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ሇዚህም 

ነው የሥነጽሐፌ የጥናት ሥነዘዳዎችና አንጻሮች በየጊዜው “ፊሽን” እየሆኑ የሚከሰቱት፤ 

በአዲዱስ እይታዎች የሚገሇጡት፡፡ አያላ መሆናቸውም የሥነጽሐፌ ጉዲይ አያላነት ነው፡፡ 

በዚህ ባህርይውም ቴዎዴሮስ ገብሬ (2001፣  ገጽ xix) ሥነጽሐፌን ሇማጥናት ሌዩ ሌዩ 

ንዴፇሃሳቦችንና የትችት ሥነዘዳዎችን መጠቀም አስፇሊጊ እንዯሆነ ይገሌጻሌ። 

ሥነጽሐፌን ሇመመርመር፣ ሇመተንተንና ሇመተርጎም ከሚያገሇግለን አንጻሮች አንደ ዴኅረ-

ዘመናዊነት (postmodernism) ነው፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት ከዘመናዊነት ቀጥል የመጣ ሲሆን ሰፉ 

ማኅበረ-ባህሊዊ መሌክ ያሇው የአንጽሮት ሇውጥ (perspective shift) ነው፡፡ ይህ ሇውጥ እንዯ 

ማኅበራዊ ሳይንስ፣ ጥበብ፣ ኪነሔንጻ (architecture)፣  ሙዚቃ፣ ፉሌም፣ ሥነጽሐፌ፣ 

ተግባቦት፣ ቴክኖልጂ ወዘተ. ሊይ ገኖ የተስተዋሇ ሲሆን ከሁሇተኛው የዓሇም ጦርነት በኋሊ 

በነበረው የኃይሌ አሰሊሇፌ ሇውጥ እንዯተነቃቃ ይታመናሌ (Klages: 2006፣  164)፡ ፡  እንዯ 

Woods (1999) አገሊሇጽ ዛሬ ሊይ ዴኅረ-ዘመናዊነት የማይስተዋሌበት የባህሌና የሚዱያ መሌክ 
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የሇም ማሇት ይቻሊሌ፤ “As a current „buzzword‟, postmodernism increasingly appears in 

virtually every sphere of our culture and media.” (ገጽ 3)፡፡ ከሥያሜው እንዯምንረዲው አንጻሩ 

ከሁሇት ቃሊት የተጣመረ ነው፡፡ እነሱም ከቅዴመ ቅጥያ ዴኅረ- (post) እና ዘመናዊነት 

(modern) ናቸው፡፡ በዚህም ዴኅረ-ዘመናዊነት ከዘመናዊነት የሚነጠሌ ኅሌውና እንዯላሇው 

ነው፡፡ በዚህ ጥምረት ዴኅረ-ዘመናዊነት የዘመናዊነትን ሥፌራ የተካ (a replacement of 

modernism) ወይም በጊዜ ዐዯት ከዘመናዊነት በሗሊ (ቀጥል) የመጣ (chronologically after 

modernism) ነው ማሇት ይቻሊሌ (Woods፣  1999 ገጽ 6፤  Gregory Castle፣  2007 ገጽ 144) ፡፡ 

በዚህም ዝምዴናቸው መሠረታዊና የተከታታይነት ባሔርይ ያሇው ነው፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት 

ሇኅሌውናው ዘመናዊነት ያስፇሌገዋሌ፡፡ ስሇሆነም የዴኅረ-ዘመናዊነት ፌቺ በዘመናዊነት 

በቀዯመው ፌቺ ሊይ እንዯሚወሰን መገንዘብ ያስፇሌጋሌ፡፡  “it is quite crucial to realise that any 

definition of postmodernism will depend upon one‟s prior definition of modernism” Woods (ገጽ 

6)፡ ፡  ዘመናዊነት የሰው ሌጅ እዴገት እንዲይኖር የሚያዯርጉ ቀዯምት ገናን ታሪኮችን፣ 

መሰረተቢስ እምነቶችን፣ ኃይማኖትንና ላልች ማኅበረ-ባህሊዊ እሴቶችን በመግፊት ወይም 

በመተው ሁሇንተናዊ የሳይንስና የአመክንዮ እሴቶችን በመፌጠር የሰውን ሌጅ ሇውጥና ምቾት 

ማዲበር ይቻሊሌ የሚሌ አንጻር ነው (Powell፣  1998፣  9)፡ ፡  

Powell(1998) (lhab Hassan)ንን ጠቅሶ የዘመናዊነት ባሔርያትን በሰንጠረዥ አስፌሯሌ፡፡ 

እነሱም፡- ቅርጽ (Form (conjuctive/ closed))፣  የተሠራ ንዴፌ (Design)፣  ዓሊማ (Purpose)፣  

የተዋረዴ ሥርዓት (Hierarchy)፣  ያሇቀሇት የጥበብ ሥራ (Art object/ Finished work)፣  መኖር 

(Presence)፣  ማዕከሌ (Centering)፣  ዘውግ (Genre) እና ሥረመሠረት (Root/Depth) ናቸው፡፡ 

እነዚህ የዘመናዊነት አንጻር ሥራዎች መገሇጫ ባሔርያት ናቸው ይሊሌ፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት 

ከዘመናዊነት ቀጥል የመጣና እነዚህን መሌሶ በሑስ የቃኘ ነው ይሊሌ፡፡ ስሇሆነም፣ በእነዚህ 

የዘመናዊነት መገሇጫ ባሔርያት ትይዩ የዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫ ባሔርያትን አስፌሯሌ፡፡ 

እነሱም ከሊይ በቀረበው ቅዯምተከተሌ መሠረት የሚከተለት ናቸው፡፡ አሌቦ ቅርጽ (Antiform)፣  

ጨዋታ (Play)፣  አጋጣሚ (Chance)፣  ግርግር (Anarchy)፣  ሂዯት (Process/ Performance/ 

Happening)፣ አሇመኖር (Absence)፣ የተበተነ/ብትን (Dispersal)፣  አሃዴ/በይነአሃዴ (Text/ 

Intertext) እና ሊዕሊይነት (ሊይሊዩን) (Rhizome/Surface) ናቸው (ገጽ27)፡፡  

ከእነዚህ ባሔርያት እንዯምንረዲው ዘመናዊነት ሁሇንተናዊ ወይም አሇማቀፊዊ (universality) 

የሆኑ መሌኮች ሊይ ሲያተኩር፣ ዴኅረ-ዘመናዊነት ዯግሞ ይህን ሁሇንተናዊነት ነቅፍ 

ትርጉምን፣ አመክንዮን በሂዯት የሚሰራ እና አውዴን መሰረት ያዯረገ ነው ይሊሌ፡፡Castle (2007) 
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ይህን ሃሳብ እንዯሚከተሇው ያጠናክረዋሌ፤ “ዴኅረ-ዘመናዊነት ሁሇንተናዊ መሌኮችን ውዴቅ 

አዴርጎ የነገሮችን የማያቋርጥ የሇውጥ እውነታን እና ኢ-ተገማችነት ይቀበሊሌ፡፡ ከሃሳባዊነት 

እና ጠቅሊይነት ይሌቅ ሥነክስተት እና ትስስር ወይም ዝምዴና አመክንዮ ሊይ ያተኩራሌ፡፡” 

“Postmodernism rejects UNIVERSALS and embraces the unpredictable and ever-changing 

reality of particulars. Pragmatics and what Lyotard calls “paralogy” triumph over idealism and 

TOTALIZATION” (ገጽ 145)፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት “high” እና “low” ጥበብ በሚባለት መካከሌ 

የነበረውን ዴንበር ከማቀጨጭ አሌፍ የማዋሃዴ፣ ያሇፇውን ወይም የነበረውን ከአዱሱ ጋር 

የማስተሳሰር፣ ዘውጎችን የማዋሃዴ አንጻር ነው፡፡  

Postmodern culture is often argued to be a more visual culture than previously 

encountered and is connected to a general aestheticization of everyday life. It is 

also distinguished by a blurring of modern historical, aesthetic and cultural 

boundaries, including those between culture and art, high and low culture, 

commerce and art, culture and commerce  (Barker፡  2004, p. 157). 

የዴኅረ-ዘመናዊነት ባህሌ ከቀዯሙት የባህሌ አንጻሮች [ሇምሳላ ዘመናዊነት] 

ይሌቅ በግሌጽ የሚስተዋሌና የዕሇትተዕሇት ህይወት መገሇጫና ማስዋቢያ 

አጠቃሊይ ሌማዴ ሆኗሌ፡፡ በተጨማሪም በባህሌና በጥበብ፣ በከፌተኛና ዝቅተኛ 

ባህሌ፣ ንግዴና ጥበብ፣ ባህሌና ንግዴ ያለ የዘመናዊነት ታሪካዊ፣ ስነውበታዊ 

እና ባህሊዊ ዴንበሮች የሚዋሃደበት አንጻር ሆኗሌ፡፡ 

በሥነጽሐፌ ዘንዴ ነባሩን ከአዱሱ፣ ግጥሙን ከሌቦሇደ ወይም ተውኔቱ፤ ፇጠራውን 

ከእውናዊው፤ ወዘተ. አብሮ የማስተሳሰርና ኪናዊ መዋዯዴን (መስማማትን) የማዲበር ተግባር 

ነው፡፡ ይህም ሇብዝኃ ፌች ክፌት ማዴረግ ነው፡፡   

ዴኅረ-ዘመናዊነት መሌኩ ብዙ ነው፡፡ በውስጡ እንዯየዱሲፕሉኖች የተሇያዩ ጭብጦችን 

የሚያነሱና የሚተነትኑ በርካታ ንዴፇሃሳቦችን ይይዛሌ፡፡ ሇምሳላ በኪነሔንጻ (architecture) 

የዘመናዊነት መሪ ተዯርገው የሚወሰደትን የ“ላኮርቡሲየር” እና “ለዴቪግ ሜይስ ቫን ዯር ሮሄ 

የ“Le Corbusier” እና “Ludwig Meis van der Rohe” ሥራዎች የሚተች ነው፡፡ በታሪክ፣ 

ፌሌስፌና፣ ፖሇቲካ ሳይንስ ዯግሞ ዕውቀት፣ ቋንቋ እና አሃዴ በአዱስ ብዝኃዊ መንገዴ 

(diversified ways) የሚታዩበት ተዯርጓሌ፡፡ በሥነጽሐፌና ባህሌ ጥናት (cultural studies) ዯግሞ 

ዘመናዊነት በሥነጥበብና ውበት (aesthetics) ሊይ ያሳረፊቸውን አመሇካከቶች መተቸት ነው 

(Castle፡  2007፣  ገጽ 144)፡ ፡  
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የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፊዊ መገሇጫዎች በርካታ ናቸው፡፡ ከእነዚህም መካከሌ 

በይነአሃዲዊነት (intertextuality)፣ አስቂኝነት (Playfulness)፣  እንበሇ-ሌቦሇዴ (Metafiction)፣  

ማዯባሇቅ (Pastich)፣  ቅንጥብጥብ (Parody)፣  ምትሃታዊ እውነታ (Magical realism)፣ ወዘተ… 

ይጠቀሳለ (Sharma & Pretty፡ 2011፤  Hatcheon፡  1988)፡፡ 

በዚህ ጥናት እነዚህ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በዓሇማየሁ ገሊጋይ ታሇ 

በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ ተፇትሸዋሌ፡፡  

1.2. የጥናቱ አነሳሽ ምክንያት 

ዓሇማየሁ ገሊጋይ በርካታ የሌቦሇዴና ኢ-ሌቦሇዴ ሥራዎችን ሇአንባቢያን ያዯረሰ ከዘመኑ ጉሌህ 

ዯራሲያን አንደ ነው፡፡ በምርምር ዘገባና ኢ-ሌቦሇዴ ዘርፌ ስብሃት ገ/እግዚአብሓር፡ ህይወትና 

ክህልት (2000 ዓ.ም.)፣ ኢህአዳግን እከሳሇሁ (2004 ዓ.ም.)፣ የፌሌስፌና አፅናፌ (2004 

ዓ.ም.)፣ መሌክዓ ስብሃት (በአርታኢነት) (2005 ዓ.ም.) እና መሇያየት ሞት ነው (2010 ዓ.ም.) 

የተሰኙ ሥራዎችን ሇአንባቢያን አዴርሷሌ፡፡ በሥነጽሐፌ ዘርፌ ዯግሞ ከበኩር ሥራው አጥቢያ 

(1999 ዓ.ም.) ጀምሮ ቅበሊ (2002 ዓ.ም.)፣ ኩርቢት (2004 ዓ.ም.)፣ የብርሃን ፇሇጎች (2005 

ዓ.ም.)፣ ወሪሳ የውዴቅት ፇሇጎች (2007 ዓ.ም.)፣ በፌቅር ሥም (2009 ዓ.ም)፣ ታሇ በዕውነት 

ሥም (2011 ዓ.ም.)፣ ውሌብታ (2011 ዓ.ም.)፣ ሏሰተኛው በእምነት ሥም (2012 ዓ.ም.) እና 

የተጠሊው እንዲሌተጠሊ (2013 ዓ.ም) የተሰኙ ሥራዎችን እንዱሁ ሇአንባብያን አበርክቷሌ፡፡ 

በሥነጽሐፊዊ ሥራዎቹ ሊይም በርካታ የመመረቂያ ጽሐፌ ጥናቶች ተሰርተዋሌ፡፡ ከእነዚህም 

መካከሌ የአሸናፉ መሇሰ በ(2007 ዓ.ም) “አተኩሮ በብርሃን ፇሇጎች ውስጥ” በሚሌ ርዕስ 

የተጠና፣ የመሇሰች ተሻገር “የነገረ ህሊዌ ጭብጦች በዓሇማየሁ ገሊጋይ ቅበሊ፤ የነገረ ህሊዌ 

ንባብ” (2010 ዓ.ም)፣ የቴዎዴሮስ አሇበሌ “የዴኅረ-ዘመናዊነት ስሌቶች በበፌቅር ሥም” (2010 

ዓ.ም) ፣ የትዕግስት ዲዊት “እንበሇ ሌቦሇዴ በተመረጡ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇድች” 

(2012 ዓ.ም) ፣ የወርቅነሽ ከበዯ “በይነ አሃዴ ንባብ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ” 

(2012 ዓ.ም) ፣ የፇሇቅ አዝዘው “የሴቶች ጭቆና ማሳያ በፌቅር ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ 

አነስታዊ ንባብ” (2012 ዓ.ም)፣ የዲርምየሇሽ አስማማው “የዴኅረ-ዘመናዊ ሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች በታሇ በእውነት ስም” (2013 ዓ.ም) የተጠና፣… የሚለት ይጠቀሳለ።  

የዓሇማየሁ ገሊጋይ ታሇ በእውነት ሥም የተሰኘን ረጅም ሌቦሇዴ በማነብበት ወቅት በዴርሰቱ 

ውስጥ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን በውስጡ አካቶ መያዙን ሇመመሌከት 

ችያሇሁ፡፡ ከዚህ ጋር በተያያዘ በዲርምየሇሽ አስማማው የተጠና ጥናት ያገኘሁ ሲሆን የእኔ 

ጥናት የእርሷን ጥቁምታ መነሻ በማዴረግ የተሰራ ነው፡፡ ይህም የእኔን ጥናት በተሻሇ ሙለ 
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ሉያዯርገው ይችሊሌ፡፡ ይህን ተከትልም በሥነጽሐፌ ጥናት ስሊሇው ስሇዓሇማየሁ ገሊጋይ 

ሥራዎች የዴኅረ-ዘመናዊነት ባህርይ አስተሳሰብ ተጨማሪ ግብአት ይሆናሌ፡፡ የመጀመርያውና 

ዋናው ቀስቃሽ ምክንያቴ ከዲርምየሇሽ ጥናት ጋር በርዕሰ ጉዲይም ሆነ በዴርሰት ምርጫ 

ተመሳሳይ ብንሆንም ከሌቦሇደ ውስጥ ሇትንተና ከተጠቀምንባቸው የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ውስጥ ሇማሳያ ያቀረብናቸው ጉዲዮች ሌዩነት አሊቸው፡፡ ከዚህም 

በመነሳት የሁሇታችንን ጥናት በንጽጽር ሇማቅረብ እና ምርምራዊ መሠረት በማጎናጸፌ ከዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች አንጻር ሳይንሳዊ ትርጉም መስጠትና ክፌተቱን 

መሙሊት ነው፡፡   

ላሊው ምክንያቴ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በሀገራችን በተሇይም በአማርኛ 

ሌቦሇዴ ዴርሰቶች እየተሇመደ እንዯሆኑ የሚዯረጉ ተዯጋጋሚ ጥናቶች ያመሊክታለ፡፡ በቅዴመ 

ጥናት ንባቤ ባዯረኩት ዲሰሳም በዚህ ዙሪያ የተሰሩ ጥናቶችን ተመሌክቻሇሁ፡፡ ከእነዚህም 

ውስጥ የመጀመሪያው በቴዎዴሮስ አሇበሌ በ(2010 ዓ.ም) “የዴኅረ ዘመናዊነት ስሌቶች በበፌቅር 

ሥም ረጅም ሌቦሇዴ” በሚሌ ርዕስ የተሰራ የዲሰሳ ጥናት ነው። ሁሇተኛው “የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች በየስንብት ቀሇማት ረጅም ሌቦሇዴ” በነጻነት ማስረሻ (2010 ዓ.ም) 

ሇሁሇተኛ ዴግሪ ማሟያ የተሰራ፣ ሦስተኛው የበእናትሊይ አየነው “የምትሃታዊ እውነታ 

መገሇጫዎች በተመረጡ የይስማከ ወርቁ ረጅም ሌቦሇድች፡ ክቡር ዴንጋይ እና የኦጋዳን 

ዴመቶች” በ(2010 ዓ.ም)፣ አራተኛው የራሄሌ አደኛ “በይነአሃዲዊ ንባብ በዳርቶጋዲ እና 

ራማቶሒራ ረጅም ሌቦሇድች” (2011 ዓ.ም)፣ አምስተኛው  የትዕግስት ዲዊት “እንበሇ ሌቦሇዴ 

በተመረጡ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇድች” (2012 ዓ.ም)፣ ስዴስተኛው የወርቅነሽ ከበዯ 

“በይነ አሃዴ ንባብ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ” (2012 ዓ.ም)፣  ሰባተኛው  

የዲርምየሇሽ አስማማው “የዴኅረ-ዘመናዊ ሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በታሇ በእውነት ስም” (2013 

ዓ.ም) የተጠና እና በፀዯይ ወንዴሙ “ዴኅረ-ዘመናዊ የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች በግራጫ 

ቃጭልች ውስጥ” በሚሌ ርዕስ በብላን መጽሓት ቅጽ 8፣  ቁጥር 2 ፡ ፡  2007 ዓ.ም የቀረበውን 

ጥናት ቃኝቻሇሁ፡፡ 

በጥናቶቹ ውስጥ በብዛት ተመሳሳይ የሆኑ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ተስተውሇዋሌ፡፡ በእኔ ጥናትም ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎቹ አንጻር ከጥናቶቹ 

ጋር የሚቀራረብ ቢሆንም ሇጥናት በተመረጡት ሌቦሇድች ይሇያያለ፡፡ አንዲንድቹ በዓሇማየሁ 

ገሊጋይ ስራዎች ሊይ አንደን መገሇጫ ብቻ ወስዯው የሚተነትኑ ናቸው፡፡ የእኔ ጥናት በርካታ 

የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ወስጄ የማጠና በመሆኑም የሚሞሊው ክፌተት 
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ይኖረዋሌ፡፡ እያንዲንደ ጥናት ከእኔ ጥናት ጋር ያሇው ተመሳስልም ሆነ ሌዩነት በሚቀጥሇው 

ምዕራፌ ተገሌጿሌ፡፡   

ሦስተኛው ምክንያቴ የሌቦሇደ ርዕስ (ታሇ በእውነት ሥም) ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች ጋር ያሇውን ተዛምድ ሇማሳየት ፌሊጎቱ ስሊዯረብኝ ነው፡፡  

የመጨረሻው ምክንያቴ  ስሇዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ከዚህ በፉት ከነበረኝ 

አረዲዴ የተሻሇ ግንዛቤ እንዱኖረኝ እና ሇላልችም ማሇትም በአማርኛ ሥነጽሐፌ በተሇይም 

በዴኅረ-ዘመናዊነት ሊይ ጥናት ሇሚያዯርጉ ተመራማሪዎች እንዯ ግብዓት ሉያገሇግሌ ይችሊሌ 

ብየ ስሊሰብኩ ሇመስራት ተነሳሳሁ፡፡ በአጠቃሊይ ከሊይ የተዘረዘሩት ክፌተቶች ተዯምረው 

ጥናቱን እንዲዯርግ መነሻ ሆነውኛሌ፡፡  

1.3. የጥናቱ ዓሊማዎች 

 ይህ ጥናት ዏብይና ንዐስ ዓሊማዎች አለት፡፡  

1.3.1. ዓብይ ዓሊማ 

የዚህ ጥናት ዏብይ ዓሊማ በአሇማየሁ ገሊጋይ “ታሇ በእውነት ሥም”  ረጅም ሌቦሇዴ ሊይ 

የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ተንትኖ ማሳየት ነው። 

1.3.2. ዝርዝር ዓሊማዎች 

ይህ ጥናት የሚከተለት ዝርዝር ዓሊማዎች ይኖሩታሌ፡፡ 

 በታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ የተስተዋለ የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን መሇየት፤ 

 የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ከሌቦሇደ ታሪክ ፌሰት ጋር ያሊቸውን 

ተዛምድ መግሇጥ፤ 

 ሌቦሇደ በዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች መገንባቱ ሇሌቦሇደ ያበረከቱትን 

ኪናዊ ፊይዲዎች መርምሮ ማመሊከት ናቸው፡፡ 

1.4. የጥናቱ ጥያቄዎች  

ይህ ጥናት ይመሌሳቸዋሌ ተብል የሚታሰቡ መሰረታዊ ጥያቄዎች የሚከተለት ናቸው፡፡  

 በታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ የተስተዋለ የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ምን ምን ናቸው? 
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 የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ከሌቦሇደ ታሪክ ፌሰት ጋር ያሊቸው 

ተዛምድ ምን ይመስሊሌ?  

 ሌቦሇደ በዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች መገንባቱ ሇሌቦሇደ ያበረከቷቸው 

ኪናዊ ፊይዲዎች ምንዴን ናቸው? የሚለት ናቸው፡፡ 

1.5. የጥናቱ አስፇሊጊነት 

ይህ ጥናት የሚከተለት ጠቀሜታዎች ይኖሩታሌ ተብል ይታመናሌ፡፡ የመጀመሪያውና 

መሰረታዊው ጠቀሜታ ሇምርምሩ መነሳሳት በምክንያትነት የቀረበውን ከዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነ-ጽሁፌ መገሇጫዎች አንጻር በቀዯምት ተመራማሪዎች የተጠና ሌቦሇዴ በማጥናት 

ሌዩነቱን በንጽጽር መሌክ ማቅረብ እና ክፌተት መሙሊት ነው፡፡ ላሊው የአማርኛ ሥነጽሐፌ 

ተማሪዎች ጥናቱን ቢያነቡ ስሇ ዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ያሊቸው ግንዛቤ 

እንዱጨምር ሉያዯርግ ይችሊሌ፡፡ ስሇዓሇማየሁ ገሊጋይ ሥራዎችና ባህሪዎቻቸው ከጥናቱ 

ርዕሰጉዲይና የጥናቱ ታሊሚ ቴክስት አንጻር ግንዛቤ ይፇጥራሌ፡፡ ይህም አሁን ሊሇው 

የሥነጽሐፌ ጥናት የዕውቀት ግብዓት ሆኖ ሉያገሇግሌ ይችሊሌ፡፡ በዚህም ተዯራሲያን ይሄንን 

ጥናታዊ ጽሐፌ ካነበቡ በኋሊ ዯራሲው በሌቦሇደ ውስጥ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎችን ሇምን ፊይዲ እንዲዋሊቸው እንዱገነዘቡ ሉረዲቸው ይችሊሌ፡፡ በተጨማሪም 

በተመሳሳይ መንገዴ የተዯረሱ ላልች ቴክስቶችን እንዱፇትሹ ዕዴለን ይከፌታሌ፡፡ ይህም 

ወዯፉት በተመሳሳይ ሁኔታ ሇሚሰሩ ጥናቶች እንዯማጣቀሻ በመሆን አገሌግልት ሉሰጥ 

ይችሊሌ። 

1.6. የጥናቱ ወሰን 

በዚህ ጥናት ትኩረት የተዯረገው የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇዴ የሆነውን ታሇ በእውነት 

ሥም (2011 ዓ.ም) ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች አንጻር መተንተን ነው፡፡ በዚህ 

ሌቦሇዴ ሊይ ያተኮርኩበት ምክንያት ዯራሲው የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን 

በዴርሰቱ ውስጥ በስፊት መጠቀሙን በዲሰሳ ንባቤ በማረጋገጤና ሇርዕሰ ጉዲዬ በቂ መረጃ 

ይሰጠኛሌ ብየ በማሰቤ ነው። በጥናቱም የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ምን ምን 

እንዯሆኑ እና ከሌቦሇደ ታሪክ ፌሰት ጋር ያሊቸው ተዛምድ ምን እንዯሚመስሌ ተፇትሿሌ፡፡ 

በመጨረሻም ዴርሰቱ በዴኅረ-ዘመናውያን የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች መገንባቱ ሇሌቦሇደ 

ያበረከተው ኪናዊ ፊይዲ ምን እንዯሆነ ተገሌጿሌ። የትንተና ሂዯቱም የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን መሰረት ያዯረገ ሲሆን ማዯባሇቅ (Pastiche)፣ ምትሃታዊ እውነታ 

(Magical realism)፣  በይነአሃዲዊነት (intertextuality)፣ እንበሇ-ሌቦሇዴ (metafiction)፣ 

ቅንጥብጥብ እና ምጸት (Parody and ironic)፣ እና አስቂኝ (Playfulness) በተሰኙት ሊይ የተገዯበ 
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ነው። ላልቹ እንዯ ተጠራጣሪ (Paranoia)፣  መሊቅ ወይም ከፌተኛነት (Maximalism)፣  

ቁጥብነት (Minimalism)፣  መከፊፇሌ (Fragmentation) ወዘተ. የዴኅረ-ዘመናዊነት ስሌቶች 

ቢኖሩም ከፌ ብሇው በተጠቀሱት ሊይ ያተኮርኩት በእኔ ንባብ ሌክ ጎሌተው ያስተዋሌኳቸው 

ስሇሆኑ ብቻ ነው፡፡  

1.7. የጥናቱ ዘዳ 

ይህ ጥናት በባህሪው ከአይነታዊ ምርምር ዘዳ የሚመዯብ ነው፡፡ ምክንያቱም በዴርሰቱ ውስጥ 

የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን በሃሳብ ገሇጻ መሌክ የሚያቀርብ በመሆኑ ነው። 

ጥናቱ የራሱ የናሙና ዘዳ፣ የመረጃ መሰብሰቢያ ሥሌትና የመተንተኛ ዘዳ አሇው፡፡ 

የዚህን ጥናት ዓሊማ ግብ ሇማዴረስ አስፇሊጊው መረጃ አገኝበታሇሁ በማሇት የዓሇማየሁ ገሊጋይ 

ዴርሰት የሆነውን ታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ በዓሊማ ተኮር የናሙና አመራረጥ ዘዳ 

መርጨዋሇሁ። እንዱሁም ካነበብኳቸው ጥቂት ሌቦሇድች መካከሌ በዚህ ሌቦሇዴ ውስጥ 

ምፀታዊ አገሊሇጾች፣ የተሇያዩ ዘውጎች መቀሊቀሌ፣ የእውነተኛ ታሪኮች መካተት፣ የላሊ ሰው 

ሃሳብ ወይም ጽሐፌ በትረካው ሂዯት ውስጥ መጠቀም፣ የተቃርኖዎች ውህዯት የመሳሰለትን 

በስፊት ተካተው በማየቴ በእርሱ ሊይ ሇመስራት ፌሊጎቱ ስሊዯረብኝ መርጨዋሇሁ፡፡ ከውስጥ 

የሚወሰደ ጥቀሶች ወይም የማስተንተኛ ሃሳቦች እንዱሁ በዓሊማዊ ናሙና ተወስዯዋሌ፡፡ 

የጥናቱን ዓሊማ ሇማሳካት የተሇያዩ ጽሐፊዊ መረጃዎችን የመሰብሰብ ሥራ የተከናወነ ሲሆን 

ሇጥናቱ ግብዓት የሚሆኑ መረጃዎች በቀዲማይ እና ካሌአይ መረጃነት ተሰብስበዋሌ፡፡ ቀዲማይ 

የመረጃ ምንጭ የሆነው ታሇ በእውነት ሥም የተሰኘው ረጅም ሌቦሇዴ ሲሆን፤ ጥሌቅ /ሂሳዊ/ 

የትኩረት ንባብ ስሌትን በመከተሌ መረጃው ተሰብስቧሌ፡፡ አስፇሊጊ ሆኖ ሲገኝ ዯግሞ በቀጥታም 

ይሁን በተዘዋዋሪ ከዚህ ጥናት ጋር ዝምዴና ያሊቸው የተሇያዩ ጥናታዊ ጽሐፍች፣ መጽሓቶች 

እና የዴህረገጽ ጽሐፍች በካሌአይ የመረጃ ምንጭነት አገሌግሇዋሌ፡፡ ትንተና የተዯረገውም 

ከሌቦሇደ ውስጥ የቀረቡትን የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ሇይቶ በማውጣት፣ 

የተሇዩትንም በርዕሰ ጉዲይ በማዯራጀት እና ዯጋፉ ንዴፇሃሳቦችን በመጠቀም ነው፡፡ 

ጥናቱ በመተንተኛ ስሌትነት ቴክስት ትንተናን፣ በመተንተኛ አንጻርነት ዯግሞ የዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫ ንዴፇሃሳቦችን የተጠቀመ ሲሆን እነዚህ መገሇጫዎች 

በሚቀጥሇው ምዕራፌ ተዲሰዋሌ፡፡ 
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1.8. የጥናቱ አዯረጃጀት 

ጥናቱ በአራት ምዕራፍች የተከፊፇሇ ነው፡፡ የመጀመሪያው ምዕራፌ ስሇ ጥናቱ አጠቃሊይ 

መግቢያ የሚሰጥ ሲሆን በውስጡም የጥናቱን ዲራ፣ የጥናቱን አነሳሽ ምክንያት፣ የጥናቱን 

ዓሊማ፣ የጥናቱን ጥያቄዎች፣ የጥናቱን አስፇሊጊነት፣ የጥናቱን ሥነ ዘዳ፣ የጥናቱ ወሰን እና 

የጥናቱ አዯረጃጀት አካቶ ይዟሌ፡፡ በሁሇተኛው ምዕራፌ ንዴፇሃሳባዊ ቅኝት እና የቀዯምት 

ጥናቶች ቅኝት የቀረበበት ሲሆን ንዴፇሃሳባዊ  ቅኝት የዴኅረ-ዘመናዊነት ምንነት እና የዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች የሚለት ንዐሳን አርዕስት ተካተውበታሌ። በቀዯምት 

ጥናቶች ቅኝት ውስጥ ዯግሞ ከዚህ ጥናት ቀዯም ብል በዓሇማየሁ ገሊጋይ ሥነጽሐፊዊ 

ሥራዎች እና በላልች ዯራሲዎች የአማርኛ ሥነጽሐፌ ሥራዎች ሊይ ከዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች አንጻር የተሠሩ ጥናቶች ከዚህ ጥናት ጋር ያሇውን ሌዩነት እና 

አንዴነት ተዲሶበታሌ፡፡ በሦስተኛው ምዕራፌ ንዴፇ ሃሳቦችን በመጠቀም “በታሇ በእውነት ሥም”  

ረጅም ሌቦሇዴ ሊይ የተካሄዯውን ትንተና ይዟሌ፡፡ በአራተኛው ምዕራፌ ማጠቃሇያ ቀርቧሌ፡፡ 

በመጨረሻም ሇጥናቱ አስፇሊጊ የሆኑ መረጃዎች የተወሰደባቸው ምንጮች በዋቢ ጽሐፍች 

ዝርዝር ተካተው ቀርበዋሌ፡፡ 
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ምዕራፌ ሁሇት 

 የተዛማጅ ጽሐፍች ክሇሳ 

ይህ ምዕራፌ በውስጡ ሁሇት ንዐሳን ክፌልች አለት። የመጀመሪያው ንዴፇሃሳባዊ ቅኝት 

ሲሆን በስሩ የዴኅረ-ዘመናዊነት ምንነት እና የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ተብራርተው የተዯራጁበት ነው። ሁሇተኛው ክፌሌ ዯግሞ የቀዯምት ጥናቶች ቅኝት ሲሆን 

ከአሁን በፉት የተሰሩ እና ከዚህ ጥናት ጋር በተወሰነ መሌኩ የሚቀራረቡ ጥናታዊ ጽሏፍችን 

በመውሰዴ የሚመሳሰለባቸው እና የሚሇያዩባቸው ነጥቦች ተዲሰውባቸዋሌ። 

2.1. ንዴፇሀሳባዊ ቅኝት 

ከሊይ ሇመግሇጽ እንዯተሞከረው በዚህ ንዐስ ክፌሌ የዴኅረ-ዘመናዊነት ምንነትን እና ሇጥናቱ 

ማስተንተኛ አገሌግልት የሚውለትን የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፊዊ መገሇጫዎችን በዝርዝር 

ሇማየት ተሞክሯሌ፡፡  

2.1.1. የዴኅረ-ዘመናዊነት ምንነት 

ዴኅረ-ዘመናዊነት የሚሇው ጽንሰሃሳብ ከዘመን አንጻር በአብዛኛው ከ20ኛው ክፌሇ ዘመን 

አጋማሽ ጋር የሚያያዝ ነው። ምንም እንኳን እ.ኤ.አ.1875 የመጀመሪያው የፇረንሳዩን በቀሇምና 

ብርሃን አጠጣሌ ብቻ የአሳሳሌ ዘዳ ሇመግሇጽ የዋሇ ጽንሰሃሳብ ቢሆንም በብዙ የሥራ መስኮች 

ብዙ ጊዜ ጥቅም ሊይ ውሎሌ። በመጀመሪያ ከስዕሌ፣ ከሏይማኖት እና ማህበረሰብ ጋር ቀጥልም 

ከኪነሔንጻ እና ሥነግጥም ጋር የተያያዘ ነበር (Goisovia፡ 2014፣  12)፡ ፡   

እንዯ Connor (2004) ዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ ሏያሲያንና ሉቃውንት ፇጠራ አይዯሇም፡፡ 

ይሌቁንም ሥነጽሐፌ ከዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫዎች አንዴ ቤተሙከራ ነው፡፡ (ገጽ 62) 

ስሇሆነም አነሳሱ በሥነጽሐፌ ሥራዎች ሳይሆን ከፌ ብል እንዯተጠቀሰው በሥዕሌ እና 

ኪነሔንጻ ነበር፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት የዘመናዊነትና የመዋቅራውያን አስተሳሰቦችን በመተቸት 

ከ20ኛው ክፌሇዘመን አጋማሽ ጀምሮ እየጎሊ የመጣ አተያይ ወይም አንጻር ነው፡፡ እንዯ ንቅናቄ 

መሠረቱን ሲሰዴ በግሇሰብ እውነታዎች አነጣጥሮ በሁለም ሰዎች ዘንዴ እንዯ እውነት 

የሚወሰደ ወይም ሁሇንተናዊና ሥረመሠረታዊ መሌክ ያሊቸውን እውነታዎች በመተቸት 

በፌሌስፌና፣ በጥበብ፣ በኪነሔንጻ፣ በባህሌ ጥናት፣ በሥነሌሳን፣ በታሪክ፣ በሥነማኅበረሰብ፣ 
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በፌካሬሌቡና ብልም በስፊት በሰብዓዊ ሳይንሶች ነባር ዕውቀቶች ሊይ ጥያቄ የሚጭር 

(የሚያነሳ) አንጻር ሆኖ ነው ማሇት ይቻሊሌ (Nicole፡  2009፣  1-2)፡ ፡  

ከፌ ብል እንዯተገሇጸው ዴኅረ-ዘመናዊነት በአንዴ የትምህርት ወይም የዕውቀት አሉያም የሙያ 

ዘርፌ ብቻ የሚወሰን አይዯሇም፡፡ በሁለም ሙያዎች፣ የዕውቀት መስኮች ዘንዴ የሚያነሳው 

ጥርጣሬን (Skepticism)ና ምጸትን (Irony) ሲሆን ገናን ተረኮችን (grand narratives)፣ 

ርእዮተዓሇሞችን (Ideologies)ና ላልች የሁሇንተናዊነት መመሪያዎችን በመተው የዕሇት ከዕሇት 

ተግባራት (realities) ሇሇውጥ የተፇጠሩ ናቸው የሚሌ አተያይ አሇው፡፡ ዴኅረ-ዘመናዊነት 

ጽንሰሃሳቡ በሥፊት ዕውቅና ውስጥ የገባው በኪነሔንጻና በሥዕሌ ጥበብ ውስጥ ነበር፡፡ በዘርፈ 

የነበሩ ከያንያን ወጥ ወይም አሃዲዊ (monolithic) ነው ብሇው ካሰቡት ዓሇማቀፊዊ ሌማዴ 

በማፇንገጥ እንዯ ሥሌቶችን አዯባሌቆ መጠቀም፣ ከቃሊዊ (verbal) ጥበብ ጋር ማዛመዴ ወዯ 

መሰለ አዱስ ሌማዴ ፉታቸውን አዞሩ (Peter Childs እና  Roger Fowler፡   2006፣  ገጽ 185-

186፤  David Mikics ፡ 2007፣  ገጽ 240-241).  

የዴኅረ-ዘመናዊነት ተመራማሪዎች ተጨባጭ ሀሳቦችን እንዲለ ከመቀበሌ ይሌቅ ይጠይቃለ። 

ታዋቂው የዴኅረ-ዘመናዊነት ሉቅ Jean Baudrillard ‘እውነታ’ በስሜት ህዋሳት አጋዥነት ወይም 

በእውቀት በቀሊለ ሉታወቅ ወይም ሉዯረስበት እንዯማይችሌ፤ ይሌቁንም በሚወከለት ነገሮች 

በተሇይም በሚዴያ ውክሌና ሉታወቅ የሚችሌ ነው ይሊሌ። Baudrillard ስሇ ዓሇም ያሇንን 

ግንዛቤ የሚወክለ የተሇያዩ ሰው ሰራሽ አካባቢዎችን ሇመግሇጽ “Simulacrum” የሚሇውን ቃሌ 

ይጠቀማሌ። ከሰው ሰራሽ ሥራዎች መካከሌ ሥዕሌ ወይም ቅርፃቅርፅን በምሳላነት በማንሳት 

የባሇሙያው ትክክሇኛ (Original) ሥራ እንዲሇ ሁለ በሺዎች የሚቆጠሩ የዋናው ስራ ቅጂዎች 

ሉኖሩ እንዯሚችለ ያስረዲሌ። የምናባዊ እውነታ ጽንሰሃሳብ ላሊው የቦዴሪሊንዴ እይታ ነው፡፡ 

አስተሳሰቡም እውነታ ከላሊ ነገር በመኮረጅ የሚፇጠር እንጂ ዋና (Original) ብል ነገር የሇም 

በማሇት የኮምፒውተር ጨዋታን በአስረጅነት ያቀርባሌ። ስሇእውነታ የምናውቀው ነገር 

ባወቅነው መንገዴ ተጽዕኖ ይዯረግበታሌ፤ እውቀቶቻችን የሚወከለበት መንገዴ እና 

የሚተሊሇፈባቸው ሚዱያዎችም ሇተጽዕኖው ትሌቁን ዴርሻ ይወስዲለ። በዚህ ጽንሰሃሳብ ውስጥ 

ቦዴሪሊርዴ እንዯሚገሌጸው ምሌክቶች እንዯ ሸቀጣሸቀጥ ስራ የማስመሰሌ የትርጉም ሞዳሌ 

ከማከናወን ያሇፇ ፊይዲ እንዯላሊቸው ነው (Marsen፡  2006፣  ገጽ 31)፡ ፡  

ዴኅረ-ዘመናዊነትን እንዯ አተያይ ወይም አንጻርና ጠያቂ ጨምቀን ስናየው በተሇያዩ 

ዱሲፕሉኖች የግብረገብነት፣ የማኅበራዊ ሥሪቶች (social constracts)፣  ፖሇቲካዊ ንቅናቄዎች፣ 

በጥበብ፣ ኃይማኖት ወዘተ. ሊይ ከተጨባጭ አመክንዮ (objective reasoning) ይሌቅ ረቂቅና 
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ግሊዊ እይታዎችና አስተሳሰቦችን (subjective thinking) ማዴነቅ ነው፡፡ ብዝኃ ባህሌ (cultural 

diversity)፣  በአንዴ ሥራ ውስጥ በርካታ ፌችዎች መኖር (multiple meanings)፣  አሁናዊ 

እውነታ (reality)፣ ያሇፇ እውነታ (past) እና ቅዠት (ህሌማዊ) (fantasy) በአንዴ ሊይ 

የሚዋሃደበት፣ አንዴ ሁነት ወይም ታሪክ በበርካታ ቅጅዎች የሚባዛበት፣ ከተመሳሳይ ሁነት 

ወይም ታሪክ ሊይ በርካታ ትርጓሜዎች የሚመረቱበት፣ ሌማዲዊ ቅርጾች የሚገፈበት ወይም 

የሚተውበት (non-traditional forms የሚገኑበት)፣ ሌቦሇዴ እና ኢ-ሌቦሇዴ የሚዋሃደበት ወዘተ. 

አንጻር ወይም አስተሳሰብና ንቅናቄ ነው ማሇት ይቻሊሌ (Lewis፡  1998)፡ ፡   

ይህ ንቅናቄ ወዯ ሥነጽሐፌ ሲመጣ የራሱን መገሇጫዎች አዲብሯሌ፡፡ ዋና ትኩረቱም 

ዯራሲዎች እንዳት እንዯጻፈ መመርመር ሳይሆን አንባቢው በራሱ የንባብ ጥሌቀት (አዴማስ)ና 

ብቃት ትርጉም የሚያገኝበት ነው፡፡ “What this means is that postmodernism in fiction is not 

simply a matter of how authors write, but how readers read. One way in which we can conceive 

of postmodern literary theory and practice is as a clarion call not to writers but to readers to do 

things differently” (Nicole፡ 2009፣  40)፡ ፡    

2.1.2. የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ዴኅረ-ዘመናዊነት አንጻሩ በራሱ አስቸጋሪ እንዯመሆኑ ሥነጽሐፊዊ መገሇጫዎቹም እነዚህ ብቻ 

ናቸው ሇማሇት፤ የተሇዩትንም በውሌ ተንትኖና ግሌጽ አዴርጎ ሇመረዲት አስቸጋሪዎች ናቸው፡፡ 

የጋራ ባህርያቸው ግን ምጸታዊነት፣ ጨዋታዊ መሆን (playfulness)፣ አይወሰኔነት 

(indeterminate)፣ አሇመቋጨት (unfinished)፣ አሇማጠቃሇሌ (inconclusive)፣ መበታተን 

(fragmented) ወዘተ. ናቸው፡፡ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በርካታ ናቸው፡፡ 

በዚህ ክፌሌ የምንመሇከታቸው በዚህ ጥናት ማስተንተኛ ሆነው የሚያገሇግለትን ብቻ ይሆናሌ፡፡ 

እነሱም የሚከተለት ናቸው፡፡ 

 2.1.2.1. ማዯባሇቅ (Pastiche)  

ማዯባሇቅ ከዴኅረ-ዘመናዊ በይነአሃዴ ባህርይ ጋር የሚዛመዴ ሲሆን ብዛት ያሊቸውን አሃድች 

በአንዴ ሊይ የመሰብሰብና የመዯባሇቅ ሥሌት ነው፡፡ በጽንሰሃሳብ ዯረጃ ማዯባሇቅ (pastiche) 

ማሇት የተቀሊቀሇ ወይም ብዛት ያሊቸው መሰረታዊ ነገሮችን ባንዴ ሊይ ማዴረግ ማሇት ነው፡፡ 

“Pastiche” የሚሇው ቃሌ ከጣሉያን ቋንቋ የተገኘ ሲሆን የተቀዲው “pasticcio” ከሚባሌ 

የጣሉያን ምግብ ነው። ይህ ምግብ በዋናነት ከፉኖ ደቄት የተዘጋጀ ሉጥ ሊይ በውስጡ የተሇያዩ 

ነገሮች አዴርጎ በመጠቅሇሌ በዘይት ተጠብሶ የሚዘጋጅ ምግብ አይነት ነው (Sim፡  2001፣  
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125)፡ ፡  ይህን እሳቤ ወዯ ዴኅረ-ዘመናዊነት ንዴፇሃሳብ በመቀየር ስንረዲው ማዋሃዴ ወይም 

የተሇያዩ ነገሮችን በአንዴ ሊይ መቀሊቀሌ የሚሌ ትርጓሜ ይሰጠናሌ፡፡ 

የዴኅረ-ዘመናዊነት ጸሏፉያን ቀዯምት የሥነጽሐፌ ዘውጎችን፣ ሀሳቦችን፣ ሥሌቶችን አሃድች 

እያዯባሇቁና እያጣመሩ አዱስ የተረክ ዴምጸት ወይም መሌክ የሚፇጥሩበት ብሌሃት ነው፡፡ 

በዴኅረ-ዘመናዊ ሥነጽሐፌ ይህ አይነቱ ሂዯት በፉት የተሰራን የታወቀ ስራ በአክብሮት 

መኮረጅ ነው፡፡ ማዯባሇቅ በርካታ ዘውጎችን አጣምሮ አዱስና ሌዩ ትረካን የመፌጠር፣ 

ምስቅሌቅሌ (chaotic)፣ ብዝኃዊ (pluralistic) መሌክ ያሇውንና መረጃ ጠገብ የሆነውን የዴኅረ-

ዘመናዊ ማኅበረሰብ ሇመወከሌ (representation) የሚውሌ አንደ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫ ነው (Sharma እና Chaudhary፡ 2011፣  195)፡ ፡  

ማዯባሇቅ ቀዯምት ሥነጽሐፊዊ ሥራዎችን ወይም ሃሳቦችን እንዯገና በመከሇስ ወይም አዱስ 

አተያይ በመጨመር የሚቀርብ እንጂ አዱስ ፇጠራ አንዲሌሆነ ነጻነት (2010፣  20) Henri 

Lefebvre (1991)ን ጠቅሳ እንዯሚከተሇው ትገሌጸዋሇች “ፓሽቲሽ የማይተካ ሚና እንዲሇው 

ይገሌፃሌ፡፡ ሇምሳላ ከብዙ አመታት በፉት የተፃፈ ጽሁፍች በብዙ መሌኩ ከዘመኑ ጋር ሇመሄዴ 

ይሳናቸዋሌ፤ መጽሏፌ ከመሆን ያሇፇ ትርጉም አሌባ ሉሆኑ ይችሊለ፡፡ ስሇሆነም እንዯገና 

መከሇስና መዘመን አሇባቸው፡፡” ትሊሇች፡፡ 

Hutcheon (1988) እንዯምትሇው “ማዯባሇቅ” የዘመናውያን (modernist) ብሌሃት የሆኑትን ወጥ 

እና ግሇሰባዊ ሥሌቶችን በመቃወም ግሊዊነት (subjectivity)ንና ፇጠራን የመጠየቅ ሥሌት 

ነው፡፡ አንዴ አይነትና ወጥ ሥሌት መጠቀም፣ ግሊዊ መሇያዎች መፌጠር፣ አንዴ ተቀባይነት 

ያሇው ብሌሃት መከተሌ የሚለ የዘመናውያን ጸሏፉያንን በመተው ሥሌቶችን ከተሇያዩ 

ሥራዎች በመዋስ፣ ከአንዴ በሊይ የውሰት ሥሌቶችን በማቀሊቀሌ አዱስ ሥነጽሐፊዊ ሥራ 

መፌጠር ነው፡፡ በዚህም ዯራሲው እንዯ ቀሌበ-ብትን ወይም ከፊፊይ (fragmented) እና ወጥ 

ተረክ (original narrative) መፌጠር የማይችሌ ተዯርጎ ይወሰዲሌ ትሊሇች፡፡ 

ስሇሆነም፣ “ማዯባሇቅ” በሥነጽሐፌ ሥራዎች ውስጥ ከተሇያዩ ላልች የሥነጽሐፌ ሥራዎች 

የተሇያዩ ሀረግና ዓ.ነገሮችን፣ ምሥልችን፣ ገጠመኝና ሁነቶችን፣ የታሪክ ክፌልችን ወዘተ. 

ተውሶ በራስ ሥነጽሐፊዊ ሥራ ውስጥ አዯባሌቆ በማዯራጀት የምንገሇገሌበት የአጻጻፌ ሥሌት 

ነው ማሇት ይቻሊሌ፤ “Whether applied to part of a work, or to the whole, implies that it is made 

up largely of phrases, motifs, images, episodes, etc. borrowed more or less unchanged from the 

work(s) of other author(s)” (Peter Childs እና  Roger Fowler፡  2006፣  167)፡ ፡  
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2.1.2.2. ምትሃታዊ እውነታ (Magic Realism) 
 

የቃለን አመጣጥ በተመሇከተ እ.ኤ.አ. በ1925 በጀርመን እንዯሆነና በወቅቱም ጀርመናዊው 

የጥበብ ሏያሲ ፌራንዝ ሮህ ከረቂቃዊ ገሇጻ“abstraction of EXPRESSIONISM” በኋሊ ወዯ 

እውነታዊነት ሥሌት (realistic style) የመመሇስን አስፇሊጊነት ሲተነትን እንዯሆነ ይታመናሌ 

(Childs እና Fowler፡ 2006፣  134)፡ ፡  በተጨማሪም  Wendy Faris (2004፡ 1) ምትሀታዊ 

እውነታ የምትሃት (የአስዯቂ ነገሮች) እና የእውነታ ውህዴ ነው ትሊሇች፡፡  ከዚህ ቀጥል ወዯ 

ስፔን፣ ዯቡብ አሜሪካ እና ካሪቢያን ዱያስፖራዎች እንዯተስፊፊ ይገሌጻለ፡፡ ዯቡብ 

አሜሪካውያን የሚታወቁበት ሥሌት ሲሆን በተሇይም ኮልምቢያዊው የሌቦሇዴ ዯራሲ ጋብሬሌ 

ጋርሽያ ማርኩዬዝ (Gabriel Garcia Marquez) ይታወቅበታሌ፡፡ ዯራሲው ወዯ እንግሉዝኛ 

እ.ኤ.አ. በ1967 በተተረጎመው One Hundred Years of Solitude ሌቦሇደ ይህን ሥሌት በስፊት 

እንዯተጠቀመበት ይገሌጻለ (Childs እና Fowler 2006፣  134) ፡ ፡   

በተሇይም በዴኅረቅኝ ግዛት አውድች ማኅበራዊ እና ፖሇቲካዊ ሁነቶችንና ክስተቶችን ሇመግሇጽ 

አሉጎርያዊ፣ ምሥጢራዊ እና ሚቶልጂያዊ አገሊሇጾች በስፊት ጥቅም ሊይ ውሇው እንዯነበርም 

Childs እና Fowler ይገሌጻለ፡፡ በዚህም ቅኝ ተገዦች በገዦች ይዯረግባቸው የነበረውን ጫና 

ሇመግሇጽ ይህን ስሌት ይጠቀሙ ነበር፡፡ ይህ የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ መገሇጫ እየገነነ 

የመጣው ከዚህ አውዴ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ 

Faris (2004) የዴኅረ-ዘመናዊነት ምትሃታዊ እውነታ አጻጻፌን ከዘመናዊነት ጋር እያነጻጸረች 

ሇመግሇጽ አምስት ባህርያትን ተጠቅማሇች፡፡ የመጀመርያው ሇመግሇጽ አስቸጋሪ የሆኑ 

ምትሃቶች “irreducible element” ነው፡፡ ይህ መገሇጫ በምዕራባውያን ሏቲቶች ሊይ የተመሠረቱ 

እሳቤዎችን ሇመግሇጽ አስቸጋሪ መሆኑን ሇማስረዲት የተጠቀመችበት ነው፡፡ በምክንያታዊነት፣ 

በእውቀትና እምነት የታሰሩ የምዕራባውያን ሏቲቶችን ሇመግሇጽ የዋሇ ነው፡፡ ይህን በአጭሩ 

ሇማስረዲት የጋብሬሌ ጋርሽያን “as a given, accepted but not explained”  ተቀባይነት ያሇው፤ 

ነገር ግን ሇመግሇጽ አስቻጋሪ የሚሇውን አገሊሇጽ ትጠቀማሇች፡፡ ይህም በትረካ ዴምጸቶች 

እንዯሚስተዋሌና ተራ የምንሊቸው ሁነቶችም በተመሳሳይ እንዯሚወሰደ በመግሇጽ ትረካው 

አስማታዊ ሁነቶችን እንዯሚያካትት ታስረዲሇች፤ “The narrative voice reports extraordinary—

magical—events, which would not normally be verifiable by sensory perception, in the same 

way in which other, ordinary events are recounted” (ገጽ 7)፡፡ በዚህም እንዯ እውናዊው፣ 

ሚታዊ፣ ፍክልራዊና ኃይማኖታዊ ዓሇም ሁለ በሥነጽሐፌ ውስጥም ምትሃታዊ አካሊት 

ይከሰታለ የሚሇው ታማኒ እንዱሆን የሚያስችሌ ሥሌት ነው፡፡ ይህም በሳይንሳዊና ምክንያታዊ 

እሳቤዎች እና በምትሃታዊ አካሊትና ሁነቶች መካከሌ ዝምዴናን የመፌጠር ሥሌት ነው፡፡ በዚህ 
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ስሌት በሥነጽሐፈ ውስጥ የሚቀርቡ ገፀባህሪያት ሞቶ መነሳት፣ መነጠቅ/በአስማት መንሳፇፌ 

“levitation” ዯመነፌሳዊ ወይም የአዕምሮ ግንኙነት (“telepathy”)  ወዘተ. ሁነቶች ሉከሰቱ 

ይችሊለ፡፡ 

ሁሇተኛው የገሃደ ዓሇም መገሇጽ “The Phenomenal World” ነው ትሊሇች፡፡ በምትሃታዊ 

እውነታ ውስጥ የምንኖርበት ዓሇም በተረኩ ውስጥ በስፊት መገሇጽ ይኖርበታሌ፡፡ ይህም 

የተረኩን “ፊንታሲ” (ከእውነት የራቀ እምነት)ና የተጋነነ አሉጎሪያዊነት ያሇዝበዋሌ ትሊሇች፤ 

“This is the realism in magical realism, distinguishing it from much fantasy and allegory. It 

appears in several ways. Realistic descriptions create a fictional world that resembles the one we 

live in, often by extensive use of detail” (ገጽ 14)፡ ፡   

ሦስተኛው ፌጻሜ የላሇው ጥርጣሬ “Unsettling Doubts” ነው፡፡ ይህ ከአንባቢው ጋር በቀጥታ 

የሚገናኝ ባህርይ ነው፡፡ አንባቢው ሁሇት ተቃራኒ ነገሮችን/ሁነቶችን አስታርቆ ሇመረዲት 

የሚያዯርገውን ጥረት ይመሇከታሌ፡፡ “A third quality of magical realism is that before 

categorizing the irreducible element as irreducible, the reader may hesitate between two 

contradictory understandings of events, and hence experience some unsettling doubts” (ገጽ 

17)፡ ፡  ሇመግሇፅ አስቸጋሪ ነው የተባሇውን የምዕራባውያን ሏቲት (ሳይንስ፣ ሥነአመክንዮ…) 

በተረኩ ውስጥ ከሚመጣው ምትሃታዊ ሁነት፣ ገጸባህርይ፣ እውነት ጋር አስታርቆ ሇማንበብ 

አዲጋች እንዱሆን ማስቻለ አንደ መሌካም ባህርይው ነው ትሊሇች፤ “The contemporary 

Western reader‟s primary doubt is most often between understanding an event as a character‟s 

dream or hallucination and, alternatively, understanding it as a miracle” አንባቢያን ሔሌም 

የሚመስለ ነገሮችን ያነባለ፡፡ ሲተረጎሙ ሔሌም አይሆኑም፡፡ ስሇሆነም፣ አንባብያንን ጥርጣሬ 

ውስጥ መክተት ዏብይ ዓሊማው ነው፡፡  

አራተኛው ግዛቶችን ማቀሊቀሌ “Merging Realms” ነው፡፡ ከሥሙ መረዲት እንዯሚቻሇው 

ሁሇት የተሇያዩ አዴማሶችን ማዋሃዴ ነው፡፡ የምትሃታዊ እውነታ ተረክ የተሇያዩ ጠርዞች ሊይ 

ቁመው የኖሩ ጉዲዮችን የማዋሃዴ ባህሪ ናቸው፡፡ ሇምሳላ በባህሌ እና ታሪክ ውስጥ 

ጥንታዊውን ወይም ሌማዲዊውን ከዘመናዊው፣ በኑባሬው (ontologicaly) ምትሃቱን ከቁሳዊው፣ 

በዘውግ ዯረጃ እውነታዊውን ከ“ፊንታሲው”፣ በዩኒቨርሱ ዯረጃ የምዴር በታችን፣ መሬትንና 

ሰማያዊውን ወዘተ. አዋህድ የመጻፌ ባህሪ ነው (ገጽ 21)፡ ፡   

የመጨረሻውና አምስተኛው የጊዜ፣ የቦታ እና የማንነት መፊሇስ “Disruptions of Time, Space, 

and Identity” ነው ትሊሇች፡፡ ሁሇት ዓሇማትን ወይም አዴማሶችን ከማዋሃዴ በተጨማሪም 
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የምትሃታዊ እውነታ ተረኮች የነበሩንን የጊዜ፣ የቦታ እና የማንነት ሃሳቦች ወይም ግንዛቤዎች 

ይረብሹብናሌ፡፡ ፊሪስ ጋብሬሌ ጋርሽያን One Hundred Years of Solitude በአስረጅነት ጠቅሳ 

እንዲሰፇረችው ሇምሳላ “አራት አመት ከአስራ አንዴ ወር ከሁሇት ቀናት ከዘነበ በኋሊ” እና 

“ሁሌጊዜ ሰኞ፣ ሁሌጊዜ መጋቢት” አይነት አገሊሇጾች የዚህ ዴኅረ-ዘመናዊ የሥነጽሐፌ 

መገሇጫ ባህሪ ነው ማሇት እንችሊሇን (ገጽ 23)፡ ፡  ከጊዜና ከቦታ በተጨማሪ የተሇያዩ 

ማንነቶችን በማዋሃዴ በአንዴ ጊዜ በርካታ ማንነቶችን ይፇጥራሌ፤ “The multivocal nature of 

the narrative and the cultural hybridity that characterize magical realism extends to its characters 

which tend toward a radical multiplicity” (ገጽ 25)፡ ፡  የገጸባህርያት ማንነት በቆዲ መሇዋወጥ፣ 

በርካታ ማንነቶችን በአንዴ ማጠራቀም፣ በአንዳ የተሇያዩ ባህርያትን መያዝ (ሰው እና እንስሳ፣ 

ሰውና ዕጽዋት፣ ) ወዘተ. መገሇጫዎቹ ናቸው፡፡    

2.1.2.3. በይነአሃዲዊነት (Intertextuality) 
 

በቋንቋ መዋቅራዊ ጥናት ይታወቅ የነበረ ጽንሰሃሳብ ነው፡፡ በቋንቋ ውስጥ ትዕምርቶች (signs) 

በሚኖራቸው ዝምዴና መሠረት ትርጓሜን ያስገኛለ፡፡ ፌች ይሠጣለ፡፡ ቋንቋ ተግባራዊ 

የሚሆነውና መግባቢያነቱ የሚጸናው በትዕምርቶች የእርስ በእርስ ትስስርና አገባብ ነው የሚሌ 

የመዋቅራዊነት እሳቤ ነበረው፡፡ ቀጥል በዴኅረ-መዋቅራዊነት ይህ አጽንኦት አግኝቶ 

ትዕምርቶችና ውስብስብ ግንኙነታቸው የፌች መሠረት ተዯርጓሌ፡፡ ይህ ፌች በግንኙነት 

የሚጸናው ግን በተወሰነ የዘውግ እና ሏቲት (Discourse) አውዴ ማህቀፌ ወይም መዋቅር 

ውስጥ ነው (Peter Childs እና  Roger Fowler፡  2006፣  121)፡ ፡  በይነአሃዲዊነት የሚሇውን 

ሥያሜ በ1960ዎቹ የሠጠችው Julia Kristeva ስትሆን ቃሊዊ፣ እይታዊ (visual)፣  

ሥነጽሐፊዊ፣ “virtual” ወዘተ. ቴክስቶች ሇላልች ቴክስቶች መፇጠርና መሠራት ካሊቸው 

የዋቢነት ሚና አንጻር የሚኖራቸውን ዝምዴና ሇመግሇጽ የተጠቀመችበት ነው፡፡ (Peter Childs 

እና Roger Fowler፡  2006) 

እንዯ ጁሉያ ክሪስቴቫ በይነአሃዴ “ማናቸውም ዴርሰት በራሱ ብቻውን የቆመ ሳይሆን ከዚህ 

በፉት ከነበሩት የተሇያዩ ቴክስቶች አውቀነውም ሆነ ሳናውቀው የተገነባ ስሇሆነ የመጀመሪያ 

(original) የሚባሌ ቴክስት የሇም፤ Any text is constructed of a mosaic of quotations; any text is 

the absorption and transformation of another” (Kristeva፡ 1980፣  66)። ሁለም ቴክስቶች 

ከላልች ቴክስቶች የተሠሩ ናቸው፡፡ በላሊ አገሊሇጽ አንዴ ሥነጽሐፊዊ ዴርሰት ወይም ቴክስት 

ከዚህ ቀዯም ከተሰሩ ሌቦሇዲዊም ሆነ ኢ-ሌቦሇዲዊ ዴርሰቶች ወይም ቴክስቶች ጋር ዝምዴና 

እንዲሇው በማሰብ ፌችውን በዝምዴናው ሊይ አዴርጎ የሚሠራበት ዘዳ ነው፡፡ የሥነጽሐፌ 
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ሥራዎች ከእነዚህ ቀዯምት ሥራዎች ጋር ጥብቅ ግንኙነት እንዲሇው ያምናሌ፡፡ በዚህ ዝምዴና 

ሊይ ተመስርቶ ሥነጽሐፊዊ ዴርሰቶችን ይመረምራሌ፡፡ ከዚህ በፉት ከነበሩ ሥርዓቶች፣ 

ኮድች፣ ሌማድች ወዘተ. ጋር ያሇው ግንኙነት ይመረመራሌ፤ “Works of literature, after all, are 

built from systems, codes and traditions established by previous works of literature” (Graham, 

Allen፡  2000፣  1)፡ ፡  በተጨማሪም Monica Loeb (2002፣  43)  እንዯምትገሌጸው በይነአሃዴ 

በቴክስቶች መካከሌ ያሇን ዝምዴና የሚያሳይ ነው፡፡ “Books always speak of other books and 

every story tells astory that has already been told”. መጽሏፌት ሁሌጊዜ ስሇላልች መጽሏፌት 

ይናገራለ፡፡ እያንዲንደ ታሪክ አስቀዴሞ የተነገረውን ታሪክ ይከሌሳሌ፤ ይናገራሌ፡፡ ሥራዎች 

በዯራሲዎች የሚፇጠሩ ፌጹም ወጥና አዱስ አይዯለም፡፡ ሥራዎች በላልች ሥራዎች 

ቀስቃሽነት የሚፇጠሩ ናቸው፡፡ ጽሐፍች የተፇጠሩት በላልች ጽሐፍች አማካኝነት ነው፡፡ 

ከዯራሲው ፌሊጎት ውጭ ሆነው እርስ በእርስ የሚነጋገሩ ናቸው፡፡ ስሇሆነም በራሱ ብቻ 

የሚቆም ጽሐፌ የሇም፡፡ ሁሌጊዜም ከላልች ጽሐፍች ጋር የሚገናኝና የሚዛመዴ ነው (Loeb፡  

2002፣  ገጽ 43)፡፡ 

በይነአሃዴ የአንዴን ቴክስት በላልች ቴክስቶች ፌችውን የሚሠራበት ወይም የሚቀርጽበት 

እንዯመሆኑ ሇቀዯምት ሥራዎች አዴናቆት አሇው፡፡ በዴኅረ-ዘመናዊ ሥነጽሐፌ በይነአሃዲዊነት 

ላልች ሥነጽሐፊዊ ሥራዎችን፣ ተረቶችን ወይም ቀዯምት ተረኮችን ማጣቀስ፣ የተሇያዩ 

ዘውጎችን (የሳይንስ ሌቦሇድችን፣ የምርመራ ሌቦሇድችን፣ …) እያመጋገቡ መጠቀምን 

ይመሇከታሌ፡፡ ይህም የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ ኢ-ማዕከሊዊነት ባህርይ መገሇጫ ነው 

ማሇት ይቻሊሌ፡፡ Ramen Sharma እና Preety Chaudhary (2011፣  194) ይህን እሳቤ 

እንዯሚከተሇው ይገሌጹታሌ፡፡ 

Since postmodernism represents a decentered concept of the universe in which 

individual works are not isolated creations, much of the focus in the study of 

postmodern literature is on intertextuality: the relationship between one text (a 

novel for example) and another or one text within the interwoven fabric of 

literary history. 

ዴኅረ-ዘመናዊነት በጽንፇዓሇሙ ውስጥ ያሌተማከሇ ጽንሰሃሳብን የሚወክሌ 

እንዯመሆኑ ሥራዎች በግሌነት የተፇጠሩ አይዯለም፡፡ በዚህም የዴኅረ-ዘመናዊ 

ሥነጽሐፌ ጥናት ዋና ትኩረቱ በይነአሃዲዊነት ነው፡፡ ይህም በተሇያዩ ጽሐፍች 

ዝምዴና ሊይ የሚመሠረት ወይም አንዴ ሥነጽሐፊዊ ስራ በሥነጽሐፈ ታሪክ 
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ውስጥ ካሇ ላሊ ሥነጽሐፊዊ ሥራ ጋር የሚቆራኝ ነው (Sharma & Chaudhary: 

2011፣  ገጽ 194)፡ ፡  

በአጠቃሊይ በይነአሃዲዊነት የሥነጽሐፌ ዴርሰቶች ከታሪክ ሁነቶችና ዴርሰቶች፣ ከላልች 

የሥነጽሐፌ ዴርሰቶች፣ ከተሇያዩ የባህሌ ጉዲዮች፣ ከተሇያዩ ሚትልጅዎች እና የኃይማኖት 

ጽሐፍች (ሇምሳላ፡- መጽሏፌ ቅደስ) ወዘተ. ጋር የሚፇጥሩትን ዝምዴና የሚመሇከት የዴኅረ-

ዘመናዊ የሥነጽሐፌ መገሇጫ ነው፡፡ 

2.1.2.4. እንበሇ-ሌቦሇዴ (Metafiction) 
 

እንበሇ-ሌቦሇዴ “Metafiction” ሇመጀመሪያ ጊዜ ሥያሜውን ያገኘው እ.ኤ.አ በ1970 በዊሉያም 

ግራስ (William H. Grass) ሲሆን አንዴ የፇጠራ ሥራ ስሇራሱ አመጣጥና ተፇጥሮ እንዱሁም 

ሥራውን በመፌጠር ሑዯት ዯራሲው የነበረውን ሚና ሇመግሇጽ ታስቦ ነበር፤ “… to designate 

a quality of fiction to reflect on its own genesis and nature, accentuating the role the author plays 

in creating the work” (Abootalebi፡  2015፣  71)፡ ፡   

እንበሇ-ሌቦሇዴ በመሠረታዊ ትርጉሙ ስሇጽሐፌ ጽሐፌ፣ ስሇፇጠራ ፇጠራ (fictionality of 

fiction)፣  “foregrounding the apparatus” ነው፡ ፡  Bran Nicol (2009፣  35) እንዯሚከተሇው 

ይበይነዋሌ፤ “More precisely we might define metafiction as fiction that in some way 

foregrounds its own status as artificial construct, especially by drawing attention to its form. The 

effect of metafiction is principally to draw attention to the frames involved in fiction, which are 

usually concealed by realism”፡ ፡  Nicol  የጥበብ ኢ-ተፇጥሯዊነት (ሰው ሰራሽነት) ነው፤ 

የጥበብን ኢ-ተፇጥሯዊነት ማሳየት ነው፡፡ በብዛት አገሌግልቱም የአንዴን ዴርሰት ዯራሲ 

ዯራሲነት ዝቅ ሇማዴረግ (undermine the authority of the author)፣ ያሌተጠበቀ የተረክ ሇውጥ 

(narrative shifts) ሇማዴረግ፣ በተረክ ሑዯቱ ሊይ አስተያየት ሇመስጠት አሉያም ከስሜታዊነት 

ሇመራቅና ተረኩን በአዱስ አተያይ ወይም መንገዴ ሇማቅረብ ነው፡፡  

Patricia Waugh (1984፣ 2) ዯግሞ እንበሇሌቦሇዴ እንዯሚከተሇው ጠሇቅ ባሇ ትንታኔ 

ትገሌጸዋሇች፡፡ 

Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and 

systematically draws attention to its status as an artifact in order to pose questions 

about the relationship between fiction and reality. In providing a critique of their 

own methods of construction, such writings not only examine the fundamental 
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structures of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of the 

world outside the literary fictional text. 

እንበሇ-ሌቦሇዴ ሆን ተብልና በሥርዓት በፇጠራና በእውነታ መካከሌ ስሊሇው 

ዝምዴና ጥያቄን ሇመቀስቀስ በሚሌ ግብ ሇሌቦሇዴ ጽሐፌ የተሠጠ ሥያሜ 

ነው፡፡ ሥነጽሐፊዊ ሥራዎች ስሇተሰሩባቸው ዘዳዎች ሂስ በመስጠት 

የሥራዎቹን መሠረታዊ የትረካ መዋቅር መመርመር ብቻ ሳይሆን ከሌቦሇደ 

ውጭ ያሇውን ዓሇምም ፇጠራዊነት ይመረምራለ (Waugh፡  1984፣  ገጽ 2)፡ ፡  

ከፌ ብል በቀረበው በፓትርሽያ ዎህ ትርጓሜ ውስጥ እንዯምንገነዘበው እንበሇሌቦሇዴ በእውኑ 

ዓሇምና በፇጠራ ሥራው መካከሌ ዝምዴና መኖሩን ሇማሳየት ሆን ተብል ትኩረትን የሚስቡ 

ሃሳቦችን መስጠት ወይም ስሇተረኩ አስተያየት መስጠት ነው፡፡ ዎህ በተጨማሪም የራሳቸው 

የአጻጻፌ ብሌሃት ሊይ ሑስ የሚሠጡበት፣ ከተረኩ መዋቅር ውጭ ያሇውን እውን ዓሇም 

ወይም ከተረኩ ውጭ ያሇው በራሱ ፇጠራ እንዯሆነ ሇማመሌከት የሚጠቀሙበት ስሌት ነው፡፡ 

በተጨማሪም ይህ ሆን ተብል የሚሠጥ የጥቆማ ሥሌት አንባቢያን በፇጠራ ሥራው ውስጥ 

የቀረበውን ጉዲይ እንዱጠራጠሩ ማዴረግ ተግባሩ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ሁለም ነገር ፇጠራ 

ነው፤ የሚሠራ ነው፤ ተፇጥሯዊ ነገር የሇም የሚሌ የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ መገሇጫ 

ነው፡፡ እንበሇሌቦሇዴ ሁሇት መሌክ አሇው፡፡ አንዯኛው ራስ ጽብረቃ (Self-reflexivity) እና  

የታሪክ እና ፇጠራ ምስቀሊ (Historiographic metafiction/ faction) ናቸው፡፡ 

“ራስ ጽብረቃ” የምንሇው ከሥሙ እንዯምንረዲው ዴርሰቶች ስሇ ራሳቸው ፇጠራዊነት (fictions 

about their fictionality) የሚኖራቸው ግንዛቤ ወይም ገሇጻ ነው፡፡ ዴርሰቶች ከእውነታ (reality) 

ሇመነጠሌ የሚኖራቸው እሳቤ ሲሆን በዚህም ራሳቸው በራሳቸው የተሰሩ (constractedness) 

እንጅ የእውኑ ዓሇም ቀጥታ ግሌባጭ እንዲሌሆኑ የሚገሌጡበት ሥሌት ነው፡፡ ይህን ሃሳብ 

(Hutcheon 1989፣  36) እንዯሚከተሇው ትገሌጸዋሇች፤ “a self-reflexive text suggests that 

perhaps narrative does not derive its authority from any reality it represents, but from the cultural 

conventions that define both narrative and the construct we call ―reality”፡ ፡ ራስ አንጸባራቂ 

ዴርሰት ከእሱ ውጭ ያሇውን ዓሇም ቀጥታ የሚያንጸባርቅ ሳይሆን ራሱ ያዯራጃቸውን ታሪካዊ፣ 

ማኅበራዊ፣ ፖሇቲካዊና መሠሌ ሏቲቶችን አቅርቦ በእነሱ ሊይ አስተያየት የሚሰጥበት፣ 

ስሇራሳቸው ገሇጻ እየሰጡ አንባቢውን የሚያሳትፈበት፣ አንዲንዴ ጊዜ ዯግሞ ዯራሲዎች 

ዴርሰታቸውን ስሇመሰረቱባቸው ንዴፇሃሳቦች በተረኮቻቸው ውስጥ የሚያወሩበት ነው ማሇት 

ይቻሊሌ፡፡ በዚህ ውስጥ ዯራሲው ዴርሰቱን ስሇመሠረተባቸው ንዴፇሃሳቦች እነዚህ ናቸው እያሇ 

አሉያም በቀጥታ ሳይገሌጽ ስሇንዴፇሃሳቦች ማብራሪያ ሉሰጥ ይችሊሌ፡፡ 
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ላሊው የታሪክ እና የፇጠራ ምስቀሊ (Historiographic metafiction) የሚባሇው ነው፡፡ ስያሜውን 

መጀመርያ የተጠቀመችው Linda Hatcheon ናት፡፡ ስያሜውን አንዴ ዴርሰት በውስጡ ፇጠራ 

እና ታሪክ በአንዴ ሊይ በማጣመር መያዙን ሇማመሌከት የተጠቀመችበት ነው። ይህም ማሇት 

የዴኅረ-ዘመናዊ ዯራሲያን በእውኑ ዓሇም የተፇፀሙ ታሪካዊ ዴርጊቶችን ከፇጠራ ጋር 

በማቀሊቀሌ የሚያቀርቡበት ዘዳ ነው፡፡ የታሪክ እና የፇጠራ ምስቀሊ ሥሌት ፇጠራ እና ታሪክ 

ንዴፇሃሳብን በአንዴ ዴርሰት ውስጥ አጣምሮ የሚይዝ ሲሆን ዓሊማው ታሪካዊ ክስተቶችን 

በሥነጽሐፌ ውስጥ ማካተት ወይም ፇጠራዊ ማዴረግ ነው (Hatcheon፣  1988፣  128)፡ ፡  

2.1.2.5. ቅንጥብጥብ እና ምፀት (Parody and ironic) 
 

ቅንጥብጥብ የሚሇውን ሥያሜ የተጠቀምኩበት ቴዎዴሮስ አጥሊው 2009 ዓ.ም በታተመው 

በበፌቅር ሥም የጀርባ ሽፊን ሊይ ሇ“Parody” አቻ አዴርጎ ተጠቅሞበት ስሊገኘሁ ነው፡፡  

(Parody) ብዙ ጊዜ ምጸታዊ ጥቅስ (ironic quotation)፣  ማዯባሇቅ (pastiche)፣ ወይም በይነአሃዴ 

እየተሰኘ የሚገሇጽ በዴኅረ-ዘመናዊነት ውስጥ ዋና ጉዲይ ነው (Hatcheon፡  1989፣  93)፡ ፡  ቃለን 

አንዲንዴ የዴኅረ-ዘመናዊነት ምሁራን ሲጠቀሙ ከ18ኛው ክፌሇዘመን እሳቤው ጋር እያገናኙ 

መሆኑ ስህተት እንዯሆነ የምትጠቁመው ሀቼን ይሌቁንም ከዚህ የዘመን እሳቤ የራቀና የ20ኛው 

ክፌሇዘመን ዴርሰቶች ከተራ ፋዝነት (playfully ludic) እስከ ዓሊማዊና ምርጥ ገሇጻ (witty 

ridicule) ዴረስ እንዯሚጠቀሙባቸው ትገሌጻሇች፡፡ (Hatcheon ገጽ 94) 

ቅንጥብጥብ በሙዚቃ ጥበብ ሁሇትና ከዚያ በሊይ አርቲስቶች ተጻራሪ በሆነ መንገዴ ወይም 

ተቃራኒ የሆኑ ሃሳቦችን በአንዴ ጊዜ በመዝፇን የተጀመረ ነው፡፡ በዴኅረ-ዘመናዊ ዴርሰት 

ቀዯምት ሥራዎችን፣ ዯራሲዎችን ወይም ዘውጎችን እየጠቀሱ በአዝናኝ መሌኩ መተቸት ነው፡፡ 

David Mikics (2007) ይህን አመጣጥ እንዯሚከተሇው አስፌሮታሌ፤ “Parody began as a term 

for antiphony, a musical form in which two or more singers would sing contradictory lines at 

once. It then shifted its meaning. In the current sense of the word, parodies mock the style and 

stance of particular authors, works, or genres” (ገጽ 224)፡ ፡   

Hatcheon (1989) እንዯምትሇው ዴኅረ-ዘመናዊ ቅንጥብጥብ ተግባሩ እንዱሁ ፋዝ ብቻ 

አይዯሇም፡፡ ያሇፇውን ነገር ዲግም መጠየቅ ነው፡፡ ዲግም ማንበብ ነው፡፡ “Postmodern parody is 

a kind of contesting revision or rereading of the past that both confirms and subverts the power 

of the representations of history” (ገጽ 95)፡፡ ተፇጥሯዊ የሚመስለንን እውነታዎችና 

አስተማስልዎቻቸው መጠየቅና ሰው ሰራሽ እንዯሆኑ (de-naturalize representation) ማሳየት 

ነው ትሊሇች፡፡ 
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2.1.2.6. ተጫዋችነት (አስቂኝነት) (Playfulness) 

ተጫዋችነት (አስቂኝ) ሇመዝናኛ ምክንያቶችን ሇማግኘት ወይም ሇማዴረግ የሚኖር ዝንባላ 

ነው፡፡ አስቂኝ ሇዴኅረ-ዘመናዊነት ማዕከሊዊ ሃሳብ ወይም ሥሌት ሲሆን በተመሰቃቀሇ ዓሇም 

ውስጥ ምንም አይነት የአዯረጃጀት መርህ የሇም የሚሇውን መርኅ በማጠናከር ዴርሰቶች 

በራሳቸው አውዴ እንዱጫወቱ የሚያዯርግ ሥሌት ነው፡፡ ሉንዲ ሃቼን ዴኅረ-ዘመናዊነት 

በአስቂኝ፣ ቁምነገር አዘሌ ቀሌዴ (black humor) እና በአጠቃሊይ የጨዋታ ጽንሰሃሳብ ተሇይቶ 

ይታወቃሌ ትሊሇች፡፡ ይህም ከምጸትና ቁምነገር አዘሌ ቀሌዴ (black humor) በቀጥታ የሚዛመዴ 

ወይም በተሇዋጭነት የሚያገሇግሌ ቃሌ ነው፡፡ Ramen Sharma እና Preety Chaudhary (2011) 

ተጨዋችነትን ከዣክ ዯሪዲ “play” ጽንሰሃሳብ እና ሮሊን ባርዝ በThe Pleasure of the Text 

ካሰፇረው ሃሳብ ጋር በቀጥታ ያያይዙታሌ (ገጽ 193)፡ ፡  

አስቂኝነት ወይም ተጨዋችነት በዴኅረ-ዘመናዊ ሥነጽሐፌ ወይም ዴርሰት ውስጥ ሲመጣ 

ጠንከር ያለ ጉዲዮችን ሇመግሇጽ አስቂኝና ተራ ቃሊትን (silly word) ይጠቀማሌ፡፡ አስቂኝ 

የሥነጽሐፌ ቃሊት ተዯራሲዎችን ሇማሳቅ፣ ሇማሳመን እና ወዯ ተግባር ሇመምራት አዲዱስ 

ቃሊት ወይም ሀረጋትን ሇመፌጠር የሚጠቀሙባቸው ብሌሀተኛ ዘዳዎችን ያመሇክታሌ፡፡ 

በወሳኝ ጉዲዮች (serious subject)፣ ጥንቁቅ አውዴ (serious context) እና ውስብስብ መዋቅር 

(complex structure) ውስጥ ታሪኩን በጨዋታ ሁነቶችና በተራ የቃሊት ጨዋታ (silly wordplay) 

መምራትና ማስቀጠሌ የዴኅረ-ዘመናዊ ዯራሲያን አጻጻፌ መገሇጫ ነው ይሊለ፡፡ Ramen Sharma 

እና Preety Chaudhary (2011)  

2.2. የቀዯምት ጥናቶች ቅኝት 

ይህን ጥናት ሇማዴረግ ስነሳ ከእኔ የጥናት ርዕሰ ጉዲይ ጋር ተቀራራቢነት ያሊቸውን ሥራዎች 

ዲሰሳ አዴርጌያሇሁ፡፡ በተጨማሪም ከዚህ ጥናት ጋር የሚመሳሰለበትንና የሚሇያዩበትን 

ሇመቃኘት ሞክሬያሇሁ። ጥናቶቹ በተጠኑበት ዓመተ ምህረት እና በአጥኝዎች የስም ሆሄ ቅዯም 

ተከተሌ እንዯሚከተሇው ይቀርባለ፡፡ ተቀራራቢነት አሊቸው ብየ የመረጥኳቸው ጥናታዊ 

ጽሐፍችም የመጀመሪያው የፀዯይ ወንዴሙ “ዴኅረ-ዘመናዊ የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች 

በግራጫ ቃጭልች ውስጥ” በሚሌ ርዕስ በብላን መጽሓት ቅጽ 8፣  ቁጥር 2፣  2007 ዓ.ም 

የተሰራ ጥናት፣ ሁሇተኛው የበእናትሊይ አየነው “የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎች በተመረጡ 

የይስማከ ወርቁ ረጅም ሌቦሇድች፡ ክቡር ዴንጋይ እና የኦጋዳን ዴመቶች” በ(2010 ዓ.ም)፣ 

ሦስተኛው የቴዎዴሮስ አሇበሌ “የዴኅረ-ዘመናዊነት ስሌቶች በበፌቅር ሥም” (2010 ዓ.ም)፣ 

አራተኛው የነጻነት ማስረሻ “የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች በየስንብት ቀሇማት 

ረጅም ሌቦሇዴ” በ(2010 ዓ.ም)፣ አምስተኛው የራሄሌ አደኛ “በይነአሃዲዊ ንባብ በዳርቶጋዲ እና 
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ራማቶሒራ ረጅም ሌቦሇድች” (2011 ዓ.ም)፣ ስዴስተኛው የትዕግስት ዲዊት “እንበሇ ሌቦሇዴ 

በተመረጡ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇድች” በሚሌ ርዕስ (2012 ዓ.ም) ሰባተኛው የወርቅነሽ 

ከበዯ  “በይነአሃዴ ንባብ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ” በሚሌ ርዕስ (2012 ዓ.ም) 

እና የዲርምየሇሽ አስማማው “የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በታሇ በዕውነት 

ሥም” በሚሌ ርዕስ በ (2013 ዓ.ም) የሚለትን ጥናታዊ ጽሐፍች አይቻሇሁ። እነዚህ ጥናታዊ 

ጽሐፍች እያንዲንዲቸው ከእኔ ጥናታዊ ጽሐፌ ጋር የሚያመሳስሊቸውም ሆነ የሚሇያዩበት ነገር 

እንዯሚከተሇው ቀርቧሌ። 

የፀዯይ ወንዴሙን ሙለ ጥናታዊ ጽሐፎን ማግኜት ስሊሌቻሌኩ ከእኔ ጥናት ጋር ያሇውን 

ተመሳስልም ሆነ ሌዩነት ሇመግሇጽ አስቸጋሪ ነው፡፡  

ሁሇተኛው የበእናትሊይ አየነው “የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎች በተመረጡ የይስማከ ወርቁ 

ረጅም ሌቦሇድች፡ ክቡር ዴንጋይ እና የኦጋዳን ዴመቶች” በ(2010 ዓ.ም) በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ 

የተካሄዯው 47 ገጽ ያሇው ጥናት ነው፡፡ የዚህ ጥናት ዓብይ ዓሊማ “በክቡር ዴንጋይ እና 

በኦጋዱን ዴመቶች ሌቦሇድች ውስጥ የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎችን መሇየት እና 

ሇሌቦሇድቹ ያሊቸውን ፊይዲ መመርመር ሊይ ትኩረት ያዯረገ ነው፡፡” የሚሇው ሲሆን በሌቦሇድቹ 

ውስጥ የቀረቡት የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎች እንዳት እንዯተተገበሩ መመርመር፣ 

የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎቹ በሌቦሇድቹ ሇምን ፊይዲ እንዯዋለ ማሳየት፣ የምትሃታዊ 

እውነታ የትረካ ስሌት የተሇያዩ ማህበራዊ እውነታዎች ሇመጠቆም እንዯሚያስችሌ ያሇውን 

ሚና ማሳየት የሚለ ዝርዝር ዓሊማዎችን አስፌራሇች፡፡ ይህንንም ዓሊማ ሇማሳካትና የጥናቱን 

ጥያቄዎች ሇመመሇስ በተመረጡት ሌቦሇድች በምትሃታዊ እውነታ ንዴፇሃሳብ በመታገዝ 

በክቡር ዴንጋይ እና በኦጋዳን ዴመቶች ሌቦሇድች አሃዲዊ ትንተና ተካሂዶሌ፡፡ ትንተና 

የተዯረገባቸው የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎችም ሇማብራራት አዲጋች የሆኑ ምትሃቶችን 

ማካተት፣ ፍክልራዊ ጉዲዮችን ማካተት፣ ጥንዴ ተቃርኖ፣ የዯራሲው ቁጥብነት እና በከፌተኛ 

ሁኔታ የገሃደን ዓሇም መግሇፅ የሚለት ሲሆኑ በጭብጥ ትንተና ዯግሞ ፖሇቲካዊ ትችት፣ 

ማህበራዊ ትችት እና ሰብአዊነት መንጠፌ የሚለትን ተጠቅማሇች፡፡  

የበእናትሊይ ጥናት ከእኔ ጥናት ጋር የሚያመሳስሇው በእናትሊይ የምትሃታዊ እውነታ 

መገሇጫዎችን በርዕሰ ጉዲይነት ወስዲ ያጠናች ሲሆን በዚህ ጥናት ዯግሞ ከዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች ውስጥ እንዯ አንደ መወሰደ ነው፡፡ ላሊው ሁሇቱም የምትሃታዊ 

እውነታ መገሇጫዎች ሊይ ትኩረት ማዴረጉ ሲሆን ሌዩነቱ ዯግሞ በእናትሊይ ከምትሃታዊ 

እውነታ መገሇጫዎች በተጨማሪ የጭብጥ ትንተና አካሂዲሇች፡፡ የእኔ ጥናት ዯግሞ 

ከምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎች በተጨማሪ በይነአሃዴነት፣ ተጨዋችነት (አስቂኝ)፣ እንበሇ-
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ሌቦሇዴ፣ ቅጥብጥብ እና ምፀት እንዱሁም ማዯባሇቅ (ፓስቲሽ) የተሰኙትን የዴኅረ-ዘመናዊነት 

መገሇጫዎችን በትንተናው ማካተቱ፣ ከዚህ በተጨማሪም በዯራሲ እና በዴርሰት ምርጫ ሌዩነት 

አሇን፡፡ በእናትሊይ የዯራሲ ይስማከ ወርቁ ክቡር ዴንጋይ እና የኦጋዱን ዴመቶች ረጅም 

ሌቦሇድች የተጠቀመች ሲሆን የእኔ ጥናት ዯግሞ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ታሇ/በእውነት ሥም 

ረጅም ሌቦሇዴ ተጠቅሟሌ፡፡ 

ሦስተኛው የቴዎዴሮስ አሇበሌ “የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥሌቶች በበፌቅር ሥም” የተሰኘ  

በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ በ(2010 ዓ.ም) የተሰራ 24 ገጽ ያሇው ዲሰሳዊ ጥናት ነው፡፡ የጥናቱ ዋና 

ዓሊማው በ“በፌቅር ሥም የሚስተዋለ ዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ ስሌቶችን መተንተን” 

ሲሆን ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች መካከሌ “ፓስቲሽ”፣ ፇጌ እና ምፀታዊ 

ቅንጠባ (ironic and parody) ፣  በእውነታ እና በፇጠራ መካከሌ የዴንበር መጣረስ፣ እንበሇ 

ፇጠራዊነት (Metafiction)፣  በይነቴክስታዊነት (intertextuality) እና ያሌተቋጨ የትሌም 

አወቃቀር የሚለ ጽንሰሃሳቦችን ሇይቶ ትንታኔ ሰጥቷሌ፡፡  

የእኔ ጥናት ከቴዎዴሮስ ጥናት ጋር የሚያመሳስሇው ርዕሰ ጉዲይ፣ ዓሊማ እና ከዴኅረ-

ዘመናዊነት መገሇጫዎች መካከሌ “ፓስቲሽ”፣ ቅጥብጥብ (parody)፣  በይነአሃዲዊነት፣ እንበሇ 

ሌቦሇዴ እና ታሪክና ፇጠራ ምስቀሊ የሚለት ናቸው፡፡ የሚያሇያየን ዯግሞ በቴዎዴሮስ ጥናት 

ውስጥ ያሌተመሇከቱት እንዯ አስማታዊ እውነታዊነት እና አስቂኝ (ተጨዋችነት) ያለ የዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በዚህ ጥናት ተተንትኗሌ፡፡ በተጨማሪም በዴርሰት 

ምርጫችን እንሇያያሇን፡፡  

አራተኛው በነጻነት ማስረሻ በ(2010 ዓ.ም) በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ የተሠራው “የዴኅረ 

ዘመናዊነት የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች በየስንብት ቀሇማት” የሚሇው ነው፡፡ ይህ ጥናት 51 

ገጾች ያለት ሲሆን ዋና ዓሊማው “የስንብት ቀሇማት ዘመናዊ የአማርኛ ረጅም ሌቦሇዴ ዴርሰት 

ውስጥ የሚታዩ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎችን መተንተን ነው” የሚሌ ነው፡፡ 

“የስንብት ቀሇማት” በዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች መገንባቱ ሇዴርሰቱ 

ያበረከተውን አስተዋጽኦ ማመሊከትና በዴርሰቱ ውስጥ የታዩ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች እርስ በእርስ ያሊቸውን ዝምዴና ማሳየት የሚለትን ዝርዝር ዓሊማዎች ቀርጻሇች፡፡ 

እነዚህን ዓሊማዎች ሇማሳካት ሰነዴ ፌተሻ እና ጥሌቅ ንባብን በዘዳነት ተጠቅማሇች፡፡  ሇጥናቱ 

በተመረጠው የአማርኛ ረጅም ሌቦሇዴ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች እንዳት 

እንዯቀረቡ ትንተና አዴርጋሇች፡፡ በትንተናው የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ጽንሰሃሳቦች ሊይ ተመርኩዞ በገሊጭ የመተንተኛ ስሌት ተከናውኗሌ፡፡ በትንተናው ክፌሌም 
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ዝንቅነት፣ የፇጠራ እና የእውነት ቅይጥ፣ ምትሃታዊ እውነት፣ መሊቅ ወይም ከፌታ፣ 

ቁጥብነት እና በይነአሃዴ የሚለትን ተመሌክታሇች፡፡  

የነፃነት ጥናት ከእኔ ጥናት ጋር የሚያመሳስሇው ተመሳሳይ ርዕሰጉዲይ መጠቀማችን ነው፡፡ 

ከዚህ ውጭ ይህ ጥናት ከነጻነት ጥናት ጋር በዴርሰት ምርጫ ይሇያያሌ፡፡ የነጻነት ጥናት 

በአዲም ረታ የስንብት ቀሇማት ሊይ ሲያተኩር፣ ይህ ጥናት ዯግሞ የዓሇማየሁ ገሊጋይ 

ሥራዎች በሆነው በታሇ በእውነት ሥም ያተኩራሌ፡፡ በተጨማሪም ነጻነት 

ያሌተመሇከተቻቸውን እንዯ ቅጥብጥብ (parody) እና የዴርሰቱ ተጨዋችነት (playfulness) 

ያለት በዚህ ጥናት ትኩረት ተዯርጎባቸዋሌ፡፡ 

አምስተኛው ያየሁት የራሄሌ አደኛ “በይነአሃዲዊ ንባብ በዳርቶጋዲ እና ራማቶሏራ ረጅም 

ሌቦሇድች ” በሚሌ ርዕስ በ(2011 ዓ.ም) በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ  የቀረበ  ሲሆን 93 ገጾች ያለት 

ጥናት ነው፡፡ ዓብይ ዓሊማው በይስማከ ወርቁ ዳርቶጋዲ እና ራማቶሒራ ሌቦሇድች ውስጥ 

በይነአሃዲዊ የቴክስት አመሰራረት ቅርፆችን እና የበይነአሃዴ አይነቶችን መመርመርና 

እንዱሁም በሥነ ጽሐፊዊ ፊይዲው ያሊቸውን ተጽዕኖ ማሳየት የሚሌ ሲሆን የሌቦሇድቹን 

በይነአሃዲዊ የቴክስት አመሰራረት ቅርፆች መገሇጫ ባህርያትን ማሳየት፣ የበይነአሃዴ 

አይነቶችን በዳርቶጋዲ እና ራማቶሒራ ሌቦሇድች ውስጥ ተንትኖ ሇማሳየት እና በይነአሃዲዊ 

የቴክስት አመሰራረት ቅርጾች በአተራረክ ጥበቡ ያበረከቱትን ፊይዲ መርምሮ ሇማሳየት የተሰኙ 

ዝርዝር ዓሊማዎች አስፌራሇች፡፡ ጥናቱ በይነአሃዴ መመስረቻ ቅርጾችን መሰረት በማዴረግ 

በይነአሃዴን በሁሇት አይነት ቅርጾች የከፇሇች ሲሆን እነዚህም መጽሏፌ በመጽሀፌ ውስጥ እና 

ላልች ቴክስቶች በመጽሏፌ ውስጥ ማሇት ነው፡፡ በዚህ ውስጥ የበይነአሃዲዊ የቴክስት 

አመሰራረት ቅርፆችን በክሇሳ፣ በትርጉም እና ምንጭ በመጥቀስ በሚለት የበይነአሃዴ አይነቶች 

ውስጥ በማስገባት ትንተናዋን አቅርባሇች።  

የእኔ ጥናት ከራሄሌ ጋር የሚያመሳስሇው ራሄሌ በይነአሃዴ ንዴፇ ሀሳብ እንዯ ርዕሰ ጉዲይ 

ወስዲ ያጠናች ሲሆን የእኔ ጥናት ዯግሞ ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች 

መካከሌ አንደ በመሆኑ ሇጥናቱ መጠቀሙ ነው፡፡ የሁሇቱ ጥናት ሌዩነት ዯግሞ  የመጽሏፌ 

ምርጫ፣ ዯራሲ እና ከበይነአሃዴ ውጭ ያለት ከሊይ የተዘረዘሩት የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነ 

ጽሐፌ መገሇጫዎች ናቸው። ራሄሌ የዯራሲ ይስማከ ወርቁ ዳርቶጋዲ እና ራማቶሏራ ረጅም 

ሌቦሇድች የተጠቀመች ሲሆን ይህ ጥናት ዯግሞ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ታሇ/በእውነት ሥም  

ረጅም ሌቦሇዴ ተጠቅሟሌ፡፡ 
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ስዴስተኛው “እንበሇ ሌቦሇዴ በተመረጡ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇድች” በሚሌ ርዕስ 

በ(2012 ዓ.ም) በትዕግስት ዲዊት በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ የተሰራ ጥናት ነው፡፡ ጥናቱ  51 ገጽ 

ያሇው ሲሆን ዓብይ ዓሊማው ከዴኅረ- ዘመናዊ የሥነጽሐፌ መገሇጫ ባህርያት መካከሌ አንደ 

የሆነውን “እንበሇ-ሌቦሇዴ” ቅበሊ (2001) እና በፌቅር ሥም (2009) በተሰኙት የዓሇማየሁ ገሊጋይ 

ረጅም ሌቦሇድች ውስጥ ከበይነአሃዲዊ የሥነጽሐፌ ሂስ አንጻር በመተንተን እና በመፍከር 

ማሳየት የሚሌ ነው። የጥናቱ ዝርዝር ዓሊማዎችም በሌቦሇድቹ ውስጥ የእንበሇ-ሌቦሇዴ ጽንሰ 

ሃሳብ ማሳየት፤ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌቶችን በተመረጡት ሌቦሇድች ውስጥ መዘርዘር፣ በሌቦሇድቹ 

የቀረቡትን እንበሇ-ሌቦሇዲዊ ስሌቶችን መግሇጽ፤ በሌቦሇድቹ ውስጥ የእንበሇ-ሌቦሇዴ 

መገሇጫዎችን ማሳየት የሚለትን ዓሊማዎች አስቀምጣሇች። በትንተናውም ስሇ አንባቢ 

ማውራት እንዯ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት፣ ስሇ ዴርሰት ማውራት እና አስተያየት መስጠት እንዯ 

እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት፣ ስሇ ዯራሲዎች አስተያየት መስጠት እንዯ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት፣ 

የታወቀ የሥነ ጽሐፌ ሥራ ሊይ አስተያት መስጠት እንዯ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት፣ የሌቦሇዴ 

አጻጻፌ ስሌት ሊይ አስተያየት መስጠት እንዯ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት፣ ስሇ ዯራሲ ማውራት እንዯ 

እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት እና ስነ-ታሪካዊ እንበሇ-ሌቦሇዴ እንዯ እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት የሚለት 

ናቸው፡፡  

የትዕግስት ጥናት ከእኔ ጥናት ጋር የሚያመሳስሇው የአንዴ ዯራሲ ሥራዎችን ከመጠቀሙ 

በተጨማሪ ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ውስጥ እንበሇ-ሌቦሇዴን በርዕሰ 

ጉዲይነት መጠቀሟ ነው። የሁሇቱ ጥናታዊ ጽሐፌ ሌዩነት ዯግሞ የእኔ ጥናታዊ ጽሐፌ 

ከትዕግስት እንበሇ-ሌቦሇዴ በተጨማሪ ላልችን የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ማካተቱ እና በዴርሰት ምርጫ ነው።   

ሰባተኛው “በይነአሃዴ ንባብ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ” በሚሌ ርዕስ በወርቅነሽ 

ከበዯ በ (2012 ዓ.ም) በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ የተሰራ 53 ገጾች ያለት ጥናት ነው፡፡ የዚህ ጥናት 

ዓብይ ዓሊማ “በወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ የሚታዩ የበይነአሃዴ አይነቶችን መተንተን ነው” 

የሚሌ ሲሆን ምን ዓይነት የበይነአሃዴ አይነቶች በሌቦሇደ ውስጥ ተግባራዊ እንዯሆነ 

መመርመር፣ ዯራሲው ሌዩ ሌዩ ሃሳቦችን በሌቦሇደ ውስጥ ሲያመጣው መሌዕክቱን እንዳት 

እንዲስተሊሇፇው መፇተሸ፣ ዯራሲው ከላልች የተጻፈም ይሁን ያሌተጻፈ ንግግሮችና ሃሳቦች 

በጽሐፍቹ ሊይ ሲያካትት ሇምን ፊይዲ እንዲዋሊቸው መተንተን እና ሌቦሇደ በበይነአሃዴ አግባብ 

መገንባቱ ያበረከተው አስተዋጽኦ መመርመርና ተንትኖ ማሳየት የሚለ ዝርዝር ዓሊማዎችን 

አካታሇች፡፡  
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የወርቅነሽ ጥናት ከእኔ ጥናት ጋር የሚያመሳስሇው ከዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫዎች መካከሌ 

በሆነው በይነአሃዴ እና ተመሳሳይ ዯራሲ መጠቀም  ሲሆን  በዚህ ጥናት ውስጥ የተጠቀሱት 

ከበይነአሃዴ ውጭ የሆኑት የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች እና የዴርሰት 

ምርጫም ይሇያሌ፡፡ 

የመጨረሻው የዲርምየሇሽ አስማማው “የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በታሇ 

በዕውነት ሥም” በሚሌ ርዕስ በ (2013 ዓ.ም) በባሔር ዲር ዩኒቨርሲቲ የተሰራ ጥናት ነው፡፡ 

ጥናቱ 47 ገጽ ያሇው ሲሆን ዓብይ ዓሊማው “በታሇ በእውነት ስም (2012) በተሰኘው 

የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም ሌቦሇዴ ውስጥ ያለ የዴኀረ-ዘመናውያን መገሇጫዎች እንዳት 

በዴርሰቱ ውስጥ እንዯተገሇጹ በትንተና ማሳየት ነው” የሚሌ ሲሆን በተመረጠው ረጅም 

ሌቦሇዴ ውስጥ ገጸ ባህርያት በቴክስቱ ውስጥ የተጠቀሟቸውን የዴኅረ-ዘመናውያን 

መገሇጫዎችን መሇየት፣ በቴክስቱ ውስጥ የዴኅረ-ዘመናውያን የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

እንዳት እንዯተጠቀሙባቸው መተንተን እና በቴክስቱ ውስጥ የዴኅረ-ዘመናውያን መገሇጫዎች 

በምን መሌኩ በገጸባህርያቶች ሊይ እንዯቀረቡ መመርመር ናቸው፡፡ የሚለ ዝርዝር ዓሊማዎችን 

አስፌራሇች፡፡ በትንተናዋም ዝንቅነት፣ ምትሃታዊ እውነታ፣ የፇጠራ እና የእውነት ቅይጥ፣ 

ምፀታዊነት፣ በይነቴክስታዊነት እና ያሌተቋጨ የትሌም አወቃቀር የተሰኙትን የዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ተጠቅማሇች፡፡ 

የዲርምየሇሽ ጥናት ከእኔ ጥናት በምርምሩ ርዕስ እና ሇምርምር በመረጥነው ዴርሰት ተመሳሳይ 

ብንሆንም በትንተናችን ሊይ በርካታ ሌዩነቶችን ያገኘሁ ሲሆን ሇአብነት ብንመሇከት 

ዝንቅነት(ፓስቲሽ) በተሰኘው የዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫ በሌቦሇደ ውስጥ ስዕልች፣ ዯብዲቤ፣ 

ምስጋና፣ መታሰቢያ እና የተሇያዩ ግጥሞች ተዯባሌቀው እንዯሚገኙ አሳይታሇች፡፡ በእኔ ጥናት 

ዯግሞ ማዯባሇቅ በሌቦሇደ ውስጥ በሁሇት ባህሪ እንዯቀረበና እነሱም የሀሳብ ማዯባሇቅ ባህሪ 

(Compilation pastiche) እና  ሥሌት ተኮር ማዯባሇቅ ባህሪ “stylistic pastiche” ሲሆኑ በተሇያዩ 

ቀዯምት አሃድች የተስተዋለ ሃሳቦችንና ሥሌቶችን በአንዴ ጥራዝ (ቴክስት) ውስጥ ማሰባሰብና 

የትረካው ማሟያ ማዴረግ መሆኑ በትንተናው ተገሌጿሌ፡፡ በምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ 

ሁሇት ማሳያዎችን ያቀረበች ሲሆን ከየትኛው የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ እንዯሚመዯቡ 

አሌገሇጸችም፡፡ በእኔ ጥናት የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ የሆኑት እንዯ የተቃራኒዎች ውህዯት 

አያዎ (paradox of the union of opposites)፣  የዯራሲው ገሇሌተኝነት “authorial reticence”፣ 

እውናዊ መቼት (real world setting)፣ ሇመግሇፅ አስቸጋሪ የሆኑ ምትሃቶች “irreducible 

element” በሌቦሇደ ውስጥ በሥፊት የምንመሇከታቸው የዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫዎች 

መሆናቸው በትንተናው ተገሌጸዋሌ፡፡ በእኔ ጥናት እንበሇ-ሌቦሇዴ ስሇፇጠራ ፇጠራ፣ ራስ 
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ፅብረቃ እና የታሪክ እና የፇጠራ ምስቀሊ በተሰኙት ሊይ ትንተና ሲዯረግ በዲርምየሇዯሽ ጥናት 

ግን የእውነታ እና የፇጠራ ምስቀሊ በተሰኘው የእንበሇ-ሌቦሇዴ ስሌት ብቻ ትንተና አዴርጋሇች፡፡ 

ላሊው ምፀታዊነት፣ ቅንጥብጥብ እና አስቂኝነት የተሰኙትን የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች በአንዴ ስያሜ (ምጸታዊነት) በሚሌ በትንተናዋ ማሳያዎችን  አቅርባሇች፡፡ በእኔ 

ጥናት ግን ሁልችም የበይነአሃዲዊነት አይነቶች ቢሆኑም የየራሳቸው መሇያ ባህሪ አሊቸው 

በሚሌ እሳቤ በመነጣጠሌ የየራሳቸውን ማሳያዎች ከሌቦሇደ ውስጥ በማውጣት ትንተና 

አዴርጌያሇሁ፡፡ እነዚህና ላልች በትንተናው ውስጥ በምናነሳቸው ሀሳቦች ስሇ ዴኅረ-ዘመናዊነት 

መገሇጫዎች ያሇን አተያይ ከተመሳስሎችን ይሌቅ ሌዩነታችን የሰፊ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡  

በአጠቃሊይ ከሊይ ከተዘረዘሩት ቀዯምት አጥኝዎች የእኔ ጥናት ከአንዲንድቹ ጋር በዯራሲ 

ምርጫ፣ በዴርሰት፣ በዓሊማ፣ በትንተና ዘዳ እንሇያያሇን፡፡  
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ምዕራፌ ሦስት 

መረጃ ትንተና 

በዚህ ምዕራፌ የመጀመሪያ ክፌሌ የሌቦሇደ አጽመ ታሪክ ቀርቧሌ፡፡ በሁሇተኛው ክፌሌ ዯግሞ  

በታሇ በእውነት ሥም የተስተዋለ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ትንታኔ 

ቀርቦባቸዋሌ።  

3.1. የሌቦሇደ አጽመ ታሪክ  

ታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ የዓሇማየሁ ገሊጋይ 12ኛ ሥራ ሲሆን በ(2009 ዓ.ም) 

ከታተመው በፌቅር ሥም ከተሰኘ ረጅም ሌቦሇዴ ታሪክ የቀጠሇ ነው፡፡ ይህ ሌቦሇዴ ሁሇት 

ክፌልች ያለት ሲሆን እያንዲንደ ክፌሌ በንዐሳን ምዕራፍች የተከፊፇሇ ነው፡፡ የመጀመሪያው 

ክፌሌ ከገጽ 1-164 ያሇው  “ጡረታ ዴሌዴይ” በሚሌ ርዕስ የሚጠራ እና  በውስጡ ሃያ ሁሇት 

ምዕራፍችን የያዘ ነው፡፡ ሁሇተኛው ክፌሌ ከገጽ 165 እስከ 216 ያሇውን የሚያጠቃሌሌ ሆኖ 

“ወዯ ሰባራ ቧቡር ሰዎች” በሚሌ ርዕስ ይጀምራሌ:: ይህ ክፌሌ በውስጡ ስምንት ምዕራፍችን 

አካቷሌ፡፡ መጽሏፈ በአጠቃሊይ 216 ገጾች አለት፡፡  

የዚህ ሌቦሇዴ ታሪክ የተዋቀረው በሥዕልች፣ ከቀዯምት መጽሏፌት በተወሰደ ጽሐፍች፣ 

አፇታሪኮች፣ ሚቶች፣ ግጥሞች፣ ወዘተ...ሲሆን በተመሳሳይ ትረካው የሚቀርበው እኔ እያሇ 

በሚተርከው በቤት ሥሙ ታሇሰው፣ በትምህርት ቤት ዯግሞ አሌአዛር እየተባሇ በሚጠራ ዋና 

ገጸ ባህሪ ነው፡፡ ታሇ የአስራአንዯኛ ክፌሌ ትምህርቱን አቋርጦ ሇሁሇት አመታት ቤቱን ዘግቶ 

የተሇያዩ መጽሏፌትን በማንበብ እንዯቆየ እና ምንም አዱስ ነገር መፌጠር እንዲሌቻሇ 

ይተርክሌናሌ፡፡ የታሇ እናት (አንጓቼ) የእነቹቹን ቤት ሇረዴ ሠረዌ እና አባቱ በኪራይ 

እንዱኖሩበት አዴርጋሇች። ረዴ ሠረዌም ፀበሌ በመርጨት፣ አቡነዘሰማያት በመስጠት ሰበብ 

ከአንጓቼ የተሇያየ ጥቅማ ጥቅም ይቀበሊሌ። በዚህ ዴርጊቱ ረዴ ሠርዌ በታሇ ዘንዴ ብዙም 

ተቀባይነትና ክብር ስሇማያገኝ በብስጭት ታሇን ምቱረ ክሳዴ መጥምቀ መሇኮት እያሇ 

ይጠራዋሌ፡፡  መጥምቀ መሇኮት የታሇ የክርስትና ሥም ነው፡፡ ታሇም “ምቱረ ክሳዴ” ትርጉሙ 

ምን ማሇት እንዯሆነ ሲጠይቅ አንገቱን የተቆረጠ ማሇት እንዯሆነ ይነገረዋሌ፡፡ በላሊ ቀን ታሇ 

በህሌሙ ከሰውነት ባህርይው እና አካሊዊ ማንነቱ ሲቀየር እንዱሁም እንዯ መጥምቀ መሇኮት 

አካሊዊ ሇውጥ አዴርጎ በጭንቅሊቱ ሊይ በበቀለሇት ክንፍቹ በጡረታ ዴሌዴይ ሲበር ያያሌ፡፡ 

በዚህም ዯስተኛ እንዯሆነና በአዱሱ አካሊዊ ማንነቱ ከዴሮው በተሻሇ ምለእ እንዯሆነ ያስባሌ፡፡ 

ከዚያም የጭንቅሊቱ አክናፌ ዯክመው አየሩን መቅዘፌ አቅቷቸው ሲወዴቅ ከእንቅሌፈ 
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በዴንጋጤ ይነቃሌ፡፡ ታሇ ከተሇያዩ ቀዯምት መጽሏፌት ሃሳቦችን እያጣቀሰ እንዱሁም 

የፌሌስፌና ሃሳቦችን ሇሃሳባቸው ማስረጃነት በማቅረብ ከሻንበሌ ጠና ጋሻው ጋር በእምነት 

ጉዲይ ብዙ ጊዜ ይወያያሌ። በተጨማሪም ሇገጣሚያንና ዯራሲያን ምቹ ሁኔታን ስሇመፌጠር፣ 

ጥሩ የሌቦሇዴ ዴርሠት እና ግጥም እንዳት መሆን እንዲሇባቸው ይወያያለ፡፡ ላሊው በዚህ 

ሌቦሇዴ መንፇሳዊ ተማሪ የሆነው ረዴ ሠርዌ ከመንፇሳዊ ትምህርት ወዯ ዘመናዊ ትምህርት 

ሇመሸጋገር የእንግሉዘኛ መዝገበ ቃሊቱን በሚያጠናበት ጊዜ ፀልት እንዯሚያዯርግ ሰው ፍጣውን 

አጣፌቶ ሇብሶ ቀጥ ብል በመቆም አንዴ ጊዜ ያነብና አይኑን ጨፌኖ ያነበበውን በቃለ 

ይዯግመዋሌ፡፡ የታሇ እናት ዯግሞ ፀልት ያዯረገሊት እየመሰሊት ከእርሱ ቤት አጥር ስር 

በመቆም ነጠሊዋን መስቀሇኛ አጣፌታ አይኗን ጨፌና እጆቿን በትህትና ትወዘውዛሇች፡፡ ረዴ 

ሠርዌ ሲጨርስ አቡነዘሰማያት በማሇት ያጠቃሌሊሌ፡፡ ታሇ የእናቱን እና የረዴ ሠርዌን ዴርጊት 

በማየት በትዝብት ይስቃሌ፡፡ ታሇ በኢትዮኤርትራ ጦርነት ትምህርቱን አቋርጦ ውትዴርና 

ይሄዲሌ ነገር ግን በአባቱ ኤርትራዊ ተብል በሦስት ወሩ ይመሇሳሌ፡፡ ከውትዴርና እንዯተመሇሰ 

ከገዲም ሰፇር ሇቆ ወዯ ሰባራ ቧቡር በመሄዴ ድርም ይከራያሌ። እርሱ ከተከራየበት ግቢ የቹቹ 

እናት በመምጣት ድርም ትከራያሇች። አንዴ ቀን የቹቹ አሳዲጊ እናት ሇታሇ እንዱህ ትሇዋሇች 

“አሳዲጊ እናትህ አንጓቼ በህጻንነትህ እኔን በዴግምት አነሁሌሊ በበሽተኛ ሌጇ(በቹቹ) ቀየረችህ፤ 

አሁን ግን ከህመሜ ስዴን እውነተኛ ሌጄ አንተ መሆንክን አወቅሁ፤ ስሇዚህ እፇሌግሀሇሁ፡፡”  

በውስጡ ቢያዝንሊትም በቆመችበት ጥሎት ወዯ ረዴ ሠረዌ ቤት ይሄዲሌ። የቹቹ እናት እርሱን 

ፌሇጋ ወጥታ ሌጄ ሌጄ እያሇች ስትጮህ ወታዯር ዯብዴቧት ራሷን ስታ በዚያ ሰበብ 

ትሞታሇች፡፡ እህቶቹም ይህን ይነግሩትና ስትሞት በፖርሳ ውስጥ የተወችውን ፍቶ ግራፌ 

አምጥተው ይሰጡታሌ፡፡ ታሇ ፍቶ ግራፈን ከፖርሳው እውጥቶ ሲያየው እርሱን ከሚመስሌ 

ሌጅ ጋር የቹቹ እናት የተነሳችው ነበር፡፡ ታሇም ከፍቶ ግራፈ ሊይ ያሇው (አምሳያው) አሇባበሱ 

እና የፀጉሩ ማዯግ የእርሱን ስሇማይመስሌ ራሱን ካረጋጋ በኋሊ እርሱ እንዲሌሆነ እና መንትያ 

ወንዴሙ ሉሆን እንዯሚችሌ ይነግራቸዋሌ። ታሇ እውነት ብል ተቀብሎቸው የነበሩትን 

እናቱንና እህቶቹን በአንዴ ጊዜ ሲያጣ ታሪኩ ያበቃሌ። 
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3.1.1. በታሇ በእውነት ሥም የሚስተዋለ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች ትንተና  

3.1.2. ማዯባሇቅ (Pastiche) 

ዓሇማየሁ ገሊጋይ በታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇደ የተሇያዩ ሁነቶችን፣ የታሪክ 

ቅንጥቦችን፣ የቋንቋ ጉራማይላ ወይም እያዯባሇቁ መጠቀም፣ አፇታሪኮችን፣ ሚቶችን… ወዘተ. 

እየቀሊቀሇ የራሱን ትረካ ሲሠራ እናስተውሊሇን፡፡  

አንዯኛው የማዯባሇቅ ባህሪ የሚስተዋሇው በተሇያዩ ቀዯምት ቴክስቶች የተስተዋለ ሃሳቦችንና 

ሥሌቶችን በአንዴ ጥራዝ (ቴክስት) ውስጥ ማሰባሰብና የትረካው ማሟያ ማዴረግ ነው፡፡ 

በመጽሏፌ ቅደስ፣ ታሪክ፣ በፌሌስፌናና ሳይንስ የዲበሩ ቀዯምት ሃሳቦች በሌቦሇደ ውስጥ 

እየተፇራረቁ በዴጋፌ እንዱሁም ተከሌሰው ወይም አዱስ አተያይ ተጨምሮባቸው ትረካውን 

ይመራለ፡፡ ይህ ተግባር አንዴም ቀዯምትና አዱሱን ሌማዴ የማስተሳሰርና ማዋሃዴ (merging 

of horizons past & present) የባህሌ ትውስታ (cultural memory) ይመስሊሌ፡፡ ቀዯምት አሃድች 

በዘመኑ የነበረውን አስተሳሰብ፣ አሠራርና ፌሌስፌና ያሳያለ፡፡ ይህን በአሁኑ አሃዴ( ቴክስት) 

ማካተት ይህንን የዘመኑን ባህሌ ያስታውሳሌ፡፡ አስረጅዎችን ወስዯን እንመሌከት፡፡ 

ከፀሏይ በታች አዱስ ነገር እንዯላሇ የምናውቀው እኔና ጠቢቡ ሰሇሞን ብቻ ነን፡፡ 

በቀዯመው ህይወታችን ከፀሏይ በታች አዱስ ነገር ሇማኖር ፌሊጎት ነበረን፡፡ እኔ 

በቤቴ፣ ሰልሞን በእስራኤሌ ሊይ ነገሥን፡፡ ከማከማቸት ብዛት የምትገኝ ሀብት 

ወዯ ሀዘን እንዯምትቀይር ሁለ፤ ከማሰሊሰሌና ከማንበብ ብዛት የሚገኝ 

ዕውቀትም ወዯ ተስፊ መቁረጥ እንዱመራ አየሁ (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

4)፡ ፡   

ይህን የሚሇው ታሇ ነው፡፡ ሰሇሞን ነግሶ ሁለንም ነገር አገኘ፤ አከማቸ፤ ነገርግን  አዱስነገር 

አሊገኘበትም፡፡ አዱስነገር መፌጠር አሌቻሇም ይሊሌ፡፡ ይህንን የሰሇሞን ዘመንን (ንጉስ ስሇሆነ)  

በህይወቱ ውስጥ ተስፊ መቁረጥን ሇራሱ ዘመን አምጥቶ ሲጠቀምበት እናስተውሊሇን፡፡ ሇአዱስ 

ነገር እንዯተጋ እንዲነበበ ዲሩግን አዱስ ነገር እንዲሊገኘ፣ በዚህም ተስፊ ማጣት እንዯሚያስከትሌ 

ይነግረናሌ፡፡ የሰሇሞንን በምዴራዊ ኑሮው(ህይወቱ) ሇአዱስ ነገር ተስፊ ማጣት በመጽሏፇ 

መክብብ ምዕራፌ 1 ቁጥር 9 እናገኘዋሇን፡፡ ይህን ከብለይ ሚቶልጂ ወስድ በራሱ አሃዴ አውዴ 

ውስጥ ቴክስቱ ሲገሇገሌበት እናስተውሊሇን፡፡   
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አሇማየሁ ገሊጋይ ከታሪክና ፖሇቲካዊ ፌሌስፌናም እንዱሁ ሃሳቦችን እየወሰዯ በሌቦሇደ የሃሳብ 

ትብብር ሲፇጥር እናስተውሊሇን፡፡ ስሇሥራ፣ ማኅበራዊ ፌትህ፣ ኑባሬ፣ ቁስአካሊዊነት ፌሌስፌና 

ያነሳሌ፡፡ ይህ ፌሌስፌና የሚቀርበው እንዯወረዯ ሳይሆን ተከሌሶ ነው፡፡ አዱስ አተያይ 

ተጨምሮበት የቀረበ ነው፡፡ የሚከተለትን አስረጅዎች እንመሌከት፡፡ 

“ማርክስ ያሇው ትክክሌ ነው እምነትን በተመሇከተ፡፡ መበዝበዣ መሳሪያ ነው፡፡ 

ሥራ ጠሌ የሆኑ የህብረተሰብ ክፌልች የሰራተኞቹን ምንዲ አስፇራርተው 

የሚቀራመቱበት፤ አሊማው ከምዴርና ከቁሳቁስ እንቶፇንቶ የማያሌፌ ተራ 

ማታሇያ...” 

... 

“እነ ማርክስ ያሊዩት አንዴ እውነት ያሇ አይመስሌህም? የሰው ሌጅ  ሰሊማዊ 

ኑሮ ሇመምራት ከሚያየው ምዴራዊ ሥርዓት ውጭ የማያውቀው፣ ምናሌባትም 

የላሇ ሰማያዊ ሥርዓት እንዯሚያስፇሌገው?” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 15)፡ ፡  

“እነ ማርክስ የሚመኙት ፌትሔ የሰፇነበት፣ ብዝበዛ የላሇበት፣ እኩሌነት 

የተረጋገጠበት ዓሇም ቢመሰረት የሰው ሌጅ ሰሊማዊና ዯስተኛ ሔይወት የሚመራ 

ይመስሌሃሌ? በእንዯዚያ ያሇ ኑሮ የሰው ሌጅ ረክቶ የሚቀመጠው ምዴራዊና 

ስጋዊ ብቻ ቢሆን ነበር፡፡ የሰው ሌጅ ሰማያዊና መንፇሳዊ አፇጣጠርም አሇበት፡፡ 

ባይኖርበት እንኳን የማይጨበጡት ሰማያዊና መንፇሳዊ ትርክቶች ብቻ መሌስ 

ሆነው የሚያሳርፈት ሌዩ ጥያቄ ውስጡ አሇ፡፡” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

16)፡ ፡  

የማርክስ ቁስአካሊዊ ፌሌስፌናና ፌትሏዊ ተጠቃሚነት የሰው ሌጅ ጥያቄ ብቸኛ መሌስ 

እንዲሌሆነ፣ በፌሌስፌናው ሊይ መንፇሳዊነትን ይጨምርበታሌ፡፡ ሁሇቱ ካሌተመሇሱ የሰው ሌጅ 

አዕምሯዊ ረፌት የሇውም ይሊሌ፡፡ በአሃደ ውስጥ የነበረውን መነሻ አዴርጎ የተከሇሰ ሃሳብ 

ያቀርባሌ፡፡  

ኃይማኖትና እምነትም ከከቀዯምት የታሪክና የፌሌስፌና አሃድች ጋር እየተገናዘበ ሲቀርብ 

እናስተውሊሇን፡፡ ሇምሳላ የሚከተለትን አስረጅዎች እንመሌከት፡፡ 

ጥሩ፣ የጠቀስኩትን የተናገረው ስሇኤዯን፣ ስሇእግዚአብሓር ባህርያትና ክብር 

በማብራራት ሇታወቁት እንዯ ሉበኒዝ ሊለ ሀሳባውያን ፇሊስፍች ምሊሽ ሇመስጠት 
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ነው፡፡ ቮሌቴር በሳይንስና በዕውቀት የእምነት ጉዲይ እንዱመዘን ስሇሚሻ 

ኒውተንና ልክን ይመረኮዝ ነበር፡፡ 

... 

“አንብቤዋሇሁ ያሌከው መጽሏፌ ሊይ የውይይታችን መዯምዯሚያ አሇሌህ፡፡ 

የሩሲያ አብዮት ስሌጣን ይዞ ከተቸገረበት ነገር ዋነኛው ጉዲይ እምነት ሊይ 

የተካሄዯው የባህሌ አብዮት ግቡን አሇመምታቱ ነው፡፡ በመጨረሻ ላኒን ከሞተ 

በኋሊ እነጎርኪ ክርክሩን ሇአዯባባይ አበቁት፡፡ መከራከርያቸው የሰው ሌጅ 

የሥሌጣኔ ታሪክ በእምነት ሊይ መገንባቱ ነበር፡፡ ‹ስሇዚህ› ይሊሌ ጎርኪ ‹ስሇዚህ 

ሇሩሲያ ሁለን ነገር ጠቅሌሇው ሇእሱ የማይሰጡት ገሇሌተኛ ፇጣሪ ያስፇሌጋሌ፡፡ 

ሇመኖሩ ብቻ ዕውቅና ሰጥተን አምሌኮውን በማጥፊት በራስ መተማመናችንን 

ማበሌጸግ ከሥጋው ፆመኛ ነኝ ከመረቁ አውጡሌኝ አይነት ነው፡፡” (ታሇ 

በእውነት ሥም፣ ገጽ 18)  

በመጀመርያው ስሇ እምነትና ኃይማኖት በሳይንስና ሥነዕውቀት ፌሌስፌና ሊይ ተመርኩዞ 

ሲሰጥ የነበረውን ምሊሽ መነሻ ሲያዯርግ፣ ቀጥል በመጣው አስረጅ ውስጥ ዯግሞ የሰው ሌጅ 

ታሪክ ከእምነት ጋር የተያያዘ መሆኑን በሩሲያ አብዮት አስረጅነት ያቀርባሌ፡፡ ይህ ታሇ 

ከመጽሏፈ መጀመርያ ጀምሮ እስከ መጨረሻ ይዞት ሇሚኼዯው አቋም ዴጋፌ ነው፡፡ ታሇ ከፌ 

ብል እንዯተመሇከትነው በንባብ ሌማደ ያተረፇው ሁለንም ነባር አዴርጎ፣ አዱስ ነገር እንዯላሇ 

አዴርጎና በጥርጣሬና ተስፊ መቁረጥ ውስጥ ነገሮችን የሚመሇከት ነው፡፡  

የፌሌስፌና ሃሳቦችንም እንዱሁ ከተሇያዩ ጎራዎች ይሰበስባሌ፡፡ ሇምሳላ “... ሇዚህም ይመስሊሌ 

ፓስካሌ ‘custom is a second nature that destroys the first‟ ያሇው (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

101)፤  “...any ways ሶቅራጥስ ‹የሰውን ሌጅ ሊባ ያሌሇበሰ በሁሇት እግር የሚጓዝ ድሮ ነው› 

አሇው፡፡ ኒቼ ይመስሇኛሌ ሇዚህ ሲመሌስ ‹ድሮ ሊባዋን ብትሊጭ ያው ድሮ ነች፡፡ የሰው ሌጅ ግን 

ሁሇት እግሩንም ተቆርጦ ያው ሰው ነው፡፡› አሇ” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 125)፤  “እንዯ 

ፇረንሳዊው ፇሊስፊ እንዯ ሳርት ‘we are condemened to be free‟” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

130) ወዘተ. መጥቀስ ይቻሊሌ፡፡ በተሇያዩ የሌቦሇደ ክፌልች የቮሌቴር፣ የአሌበርት ካሙስ፣ 

ታሇስ ወዘተ. ሃሳቦችን ሇሃሳብ ማስረጃነት ሲውለ ይስተዋሊሌ፡፡  

በሌቦሇደ ውስጥ የሚከናወኑ ኩነቶች ከሚት ታሪኮች ጋርም ስምምነት ሲፇጽም 

እናስተውሊሇን፡፡ በሸጎላው ፌንዲታ ሌጆቻቸውን ያጡ እናቶች (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 98) 

ሄሮዴስ በቤተሌሄም ያስፇጃቸው ህጻናት ታሪክ (የማቴዎስ ወንጌሌ ምዕራፌ ሁሇት ያሇ ታሪክ) 
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በተስተማስል ሲቀርቡ እናስተውሊሇን (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 99)፡፡ በሸጎላ ፌንዲታ በርካታ 

ህጻናት አሌቀው ታሇ ተርፍ ማዯጉን ሁሇት አመትና ከዚያ በታች ዕዴሜ የነበራቸው 

የቤተሌሓም ህጻናት አሌቀው ከኢየሱስ ማዯግ ጋር ያመሳስሊሌ፡፡   

ከፌ ብሇን የተመሇከትናቸው ቀዯምትና አዱሱን ሌማዴ የማስተሳሰርና ማዋሃዴ (merging of 

horizons past & present) የባህሌ ትውስታ (cultural memory) ናቸው፡፡ የተሇያዩ ነባር ታሪኮች፣ 

ሳይንሳዊ መከራከሪያዎችና አስተሳሰቦች፣ ኃይማኖታዊ ምሌከታዎች፣ ፌሌስፌናዊ እይታዎች 

ከሌቦሇደ ታሪክ ጋር በሃሳብ የተሳሰሩበት ነው፡፡ ይህንን የማዯባሇቅ ወይም የመዘነቅ ባህሪ 

“Compilation pastiche” እንሇዋሇን፡፡  

ሁሇተኛው “stylistic pastiche” የምንሇው ነው፡፡ በተሇዬ ወይም አዱስ አውዴ ውስጥ 

የሚስተዋሌ ፇጠራዊ ዴግግሞሽ (innovative repitition) ነው፡፡ ይህ ሥሌት ተኮር ማዯባሇቅ 

ዓሊማው ከቀዯምት አሃድች የአጻጻፌ ሥሌት ተውሶ በአዱሱ ወይም ታሊሚው አሃዴ ውስጥ 

ማሌመዴ(ማካተት) ነው፡፡ አሇማየሁ ገሊጋይ በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ በብዛት የሚዋስበት 

ቀዯምት አሃዴ ብለይ ሚቶልጂ ሆኖ አግኝቼዋሇሁ፡፡ የጠቢቡ ሰሇሞን አገሊሇጾች ሌቦሇደ 

የተመሰረተባቸው ናቸው፡፡ ሇምሳላ የሌቦሇደ ታሪክ የሚጀምረው በመጽሏፇ መክብብ ምዕራፌ  

1 ቁጥር 9 “ከፀሏይም በታች አዱስ ነገር የሇም” በሚሇው የሰሇሞን ቋንቋ ይጀምራሌ፡፡ እንዱህ 

ብል ይጀምራሌ፤ “ከፀሏይ በታች ምንም አዱስ ነገር እንዯላሇ የምናውቀው እኔና ጠቢቡ 

ሰሇሞን ብቻ ነን” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 4)፡፡ የተዋሰው ቋንቋውን ብቻ ሳይሆን የታሇ 

ሰብዕና ወይም አስተሳሰብ ጭምር ከሰሇሞን ጋር ተስተካክል ነው፡፡ የቋንቋ አገሊሇጹ ሚታዊ 

ባህርይ አሇው፤ “ብርሃን የሚታሇበው ከፌ-ከፌ ይሊሌ” (ከዚሁ ገጽ ሊይ)፡፡ በብለይ ሚት ውስጥ 

“ከኮረብቶችም በሊይ ከፌ ከፌ ይሊሌ” (ትንቢተ ሚኪያስ ምዕራፌ 4 ቁጥር 1)፤ “ሰው ሳይወዴቅ 

በፉት ሌቡ ከፌ ከፌ ይሊሌ” (መጽሏፇ ምሳላ ምዕራፌ 18 ቁጥር 12)፤ “ይከብራሌ ከፌ ከፌም 

ይሊሌ” (ትንቢተ ኢሳያስ ምዕራፌ 52 ቁጥር 13) ወዘተ.፡፡ አንዲንዴ አገሊሇጾች የሚት 

አዋሌዴ(ዝርያ) በሆኑት “መሌክዏ” አጻጻፍች ሥሌት ሲቀርቡም እናስተውሊሇን፡፡ ሇምሳላ “ሠሊም 

ሇጌርጌሴኖን፣ ሠሊም ሇአሌአዛር ዘአርምሞ” (ታሇ በእውነትሥም፣ ገጽ 31)፡፡ “መሌክዏ” 

የባሇመሌኩ አካሊዊ ማንነትና ባህርይ እየተገሇጸ የሚሞገስበት የአጻጻፌና የዜማ ሥሌት ነው፡፡ 

አሌአዛር በዝምታ በበኣት እንዯኖረና የኖረባትም ሥፌራ ጌርጌሶን እንዯሆነ እዛው ገጽ ሊይ 

ይነግረናሌ፡፡ ረዴ ሠርዌ እንዯ አሌአዛር ሇሁሇት አመታት ቤቱን ዘግቶ የከረመውን ታሇ ሠሊም 

ሲሌ የተጠቀመበት መሌክዏዊ አገሊሇጽ ነው፡፡  

ከብለይ ሚቶልጂ ዯጋግሞ አጻጻፈንና ሃሳቡን የሚወስዯው ከሰሇሞን መጻሔፌት ነው፡፡ ሰሇሞን 

በመጽሏፇ መክብብ ምዕራፌ 1 ቁጥር 2 ሊይ “ሰባኪው፡- ከንቱ፥ ከንቱ፤ ሁለ ከንቱ ነው 
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ይሊሌ፡፡” በዚያው መጽሏፌ ሊይ ምዕራፌ 1 ቁጥር 14 ሊይ “ሁለ ከንቱ ነው፥ ነፊስንም 

እንዯመከተሌ ነው” ይሊሌ፡፡ ይህን የሰሇሞን አገሊሇጽ በታሇ በእውነት ሥም ሊይ በቀጥታ 

እናገኘዋሇን፤ “…የከንቱ ከንቱ፤ ከንቱ ንፊስንም እንዯመከተሌ አይዯሇምን?” ይሊሌ (ገጽ 32)፡ ፡  

እንዯዚህ አይነት አገሊሇጾች በሥፊት በሌቦሇደ ውስጥ ይስተዋሊለ፡፡ ሇምሳላ በማቴዎስ ወንጌሌ 

ምዕራፌ 6 ቁጥር 34 ሊይ እንዱህ ይሊሌ “ነገ ሇራሱ ይጨነቃሌና ሇነገ አትጨነቁ፡፡” ይህ 

የሏዱስ ሚቶልጂ አገሊሇጽ በታሇ በእውነት ሥም “… የምንጨነቅባቸውን ነገሮች 

የሚያመጣቸው ጊዜ ብቻ እንዯሆነ አስቤ ተገረምኩ” (ገጽ 41)፡፡ በብለይ ሚቶልጂም ተመሳሳይ 

አገሊሇጾች አለ፡፡ ሁሇት ነገሮች ናቸው በሌቦሇደ ውስጥ የቀረቡት፡፡ አንዯኛው የቋንቋ አገሊሇጽ 

ተመሳስል ነው፡፡ ሁሇተኛው በጊዜ ሊይ የተስተዋሇው ፌሌስፌና ተመሳስል ነው፡፡ ሁለም 

ፌሊጎት የሚሆነውም ሆነ ክስተቶች የሚፇጸሙት ጊዜያቸው ሲዯርስ ነው የሚሌ ነው፡፡  

እንዱሁም በገጽ 99 ሊይ “ኢየሱስንም ሇቅሶና ብዞ ዋይታ ያሰሙ፣ መፅናናትም ያሌወዯደ 

እናቶች እንዱህ ያካሇቡት ይመስሇኛሌ” ይሊሌ፡፡ በማቴዎስ ወንጌሌ ምዕራፌ 2 ከቁጥር 17 እስከ 

18 “ራሓሌ ስሇ ሌጆችዋ አሇቀሰች፥ መጽናናትም አሌወዯዯችም” ይሊሌ፡፡ እንዯዚህ ያለ 

አገሊሇጾችን ነው ነባር ወይም የቀዯምት አሃዴ አገሊሇጾች በአዱስ አሃዴ ወይም አውዴ ውስጥ 

ማሌመዴ የምንሇው ይኼንን ነው፡፡ 

ላሊው ምናሌባትም በ“stylistic pastiche” ውስጥ ሌንመሇከተው የምንችሇው የማዯባሇቅ ሥሌት 

የቋንቋ ጉራማይላነት ነው፡፡ በሌቦሇደ ውስጥ እንግሉዝኛንና ግዕዝን እንዯየአገባብ አውድቻቸው 

በአማርኛ ትረካው ውስጥ እያዯባሇቀ ይጠቀማሌ፡፡ ሃሳቡን ሇመግሇጽ ወይም ሇመዯገፌ ከሁሇቱ 

ቋንቋዎች ስሌት ሲቀዲ እንመሇከታሇን፡፡ ሇአብነት ከግዕዝ “ምቱረ ክሳዴ መጥምቀ መሇኮት”(ታሇ 

በእውነት ሥም፣ ገጽ 13)፣  “አቡነ ዘበሰማያት ይትቀዯስ ስምከ...” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

13)፣  “ሲሳየነ ዘሇሇዕትነ፣ ሀበነ ዮም ኅዴግ...” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 14)፣  “ይዘግቡ 

ወኢየአምሩ ሇዘያስተጋብኡ” (ታሇ በእውነት ሥም ገጽ 21)፣ ... “ሠሊም እምይእዜሰ ኮነ ፌስሃ 

ወሠሊም” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 210)፣  “ሌበ ንጹሏ ፌጥር ሉተ እግዚኦ መንፇሰ ርቱዏ 

ሏዴስ ውስተ ከርሥዬ ኢትግዴፇኒ እምቅዴመ ገጽከ…” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 214)፡ ፡  

ከእንግሉዝኛ “if there be no God, he should have been invented” (ታሇ በእውነት ሥም ገጽ 

16)፣  “I am different from all the man I have seen, if I am not better atleast I am different” (ታሇ 

በእውነት ሥም፣ ገጽ 107)፣  “what we choose for ourselves, that we become and what we 

become, that we... contribute to the definition or essence of humanity” (ታሇ በእውነት ሥም፣ 
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ገጽ 126)፣  “it„s the same as when we make love‟ I realized!” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 130) 

ወዘተ.፡፡  

ይህን የቋንቋ ጉራማይላ በአንዴ ቴክስት ውስጥ ማሰባሰብ ሚካኤሌ ባክቲን “polyglossia” 

የሚሇው ነው፡፡ ጽንሰሃሳቡ “presence of multiple languages within a given text” የሚሌ ነው፡፡ 

(Castel 2013 P 317) ቋንቋዎቹ በዴኅረ-ዘመናዊ ማዯባሇቅ መሌካቸውና በሌቦሇድቹ ውስጥ 

ማዯባሇቁ ይዘውት የመጡት ሁሇት አይነት ተግባር ነው፡፡ የመጀመርያው ሃሳብን በቀዯምት 

ሃሳቦች ሊይ የመመስረትና እንዯእማኝ የመውሰዴ ሲሆን ሁሇተኛው ዯግሞ የገጸባህርያት 

ሰብዕናና ማንነት የተሇያዩ ሌማድች መከማቻ አዴርጎ ነው፡፡ ከተሇያዬ ዕውቀትና ሙያዊ ዲራ፣ 

የንባብና ፌሌስፌና ባህሌ አጠራቅመው የተሳለ ገፀባህርያትን ቋንቋዎቹ ይወክሊለ፡፡ ታሇ፣ 

ጠናጋሻው እና ረዴ ሠርዌ በዚህ አግባብ የቀረቡ ናቸው፡፡  

የባዮልጂ፣ የእንግሉዝኛ መዝገበቃሊት፣ የግዕዝ ሰዋሰው፣ የአስማት ቃሊት፣ ታሪኮች፣ ሚቶች 

ወዘተ. ከተሇያየ መስክና ዘውግ በሌቦሇደ ውስጥ እየተዯባሇቁ የገፀባህርያት ሰብዕና መገንቢያና 

የታሪኩ ማካኼጃ ሆነዋሌ ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ረዴ ሠርዌ ከመንፇሳዊው ትምህርት ወዯ ዘመናዊ 

ትምህርት ሲሸጋገር የሁሇቱን ዓሇም ትምህርት ሲያዯባሌቅና ሁሇቱም ዓሇማት በአንዴ ሰው 

ሰብዕና ውስጥ ሲዲብሩ እናስተውሊሇን፡፡ በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ ገጽ 13-14 

“አቡነዘበሰማያት”ን በዴምጽ ይሊሌ፡፡ ገጽ 76 ሊይ ዯግሞ እንዯ “ፊሪከስ-ኢሶፊገስ-ፓይልረስ-

ፓንክረስ…-ኢሉየም” እያሇ በዴምጽ ባዮልጂ ሲያጠና እንመሇከታሇን፡፡ ዝቅ ብል ገጽ 77 ሊይ 

የአስማት ቃሊት የሚሊቸውን እንዯ “ፒኦት---አሚኦት---ኢያብሳት---…” በዴምጽ ያነበንባሌ፡፡ ገጽ 

30-31 “ቢ-የእንግልዝኛ ሁሇተኛ ፉዯሌ … ቢኤ- የመጀመርያ ዱግሪ/ኅብረተሰብ ሳይንስ 

ትምህርቶች… ባብሌ- ጫጫታ፣ ፌሌቅሌቅታ/ሇወራጅ  ውሃ መንተባተብ/ መዘሊበዴ መወሻከት 

…” እያሇ የእንግሉዝኛ ፉዯሊትንና ቃሊትን ሲያጠና እናስተውሊሇን፡፡ ስሇሆነም፣ በተሇያየ የጥናት 

መስክ ወይም ዱሲፕሉን ያለ እንዱሁም በነባርና ዘመናዊ ትምህርቶች መዯባሇቅ የሚገነባ 

ሰብዕናና የታሪክ ፌሰት እናስተውሊሇን፡፡ 

ከፌ ብል በተሇያየ አገባብና በተመሇከትናቸው ትንተናዎች የታሪክ፣ ፖሇቲካዊ ፌሌስፌና፣ 

ነገረኅሊዌ (existentialism)፣ … ሃሳቦች በአንዴ ትረካ ውስጥ ሲመጡ እናስተውሊሇን፡፡ ሁለም 

አይነት ማዯባሇቆች ዋና ዓሊማቸው በተሇያዩ አሃድች መካከሌ ውይይት (dialogical) መፌጠር  

ሆኖ አግኝቼዋሇሁ፡፡ ስሇሆነም በታሇ በእውነት ሥም የሀሳብ መዯባሇቅ “Compilation 

pastiche”ም ሆነ የስሌት “stylistic pastiche” ዋና ዓሊማቸው በአሃድች መካከሌ ውይይት 

መፌጠር ሆኖ አግኝቼዋሇሁ፡፡ 
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3.1.3. ምትሃታዊ እውነታ (Magic Realism) 

ዓሇማየሁ ገሊጋይ በታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇደ የተሇያዩ የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ 

የሚሆኑ ጉዲዮችን እንዲካተተ ሇማስተዋሌ ችያሇሁ፡፡ የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ የሆኑት 

እንዯ የተቃርኖዎች ውህዯት (hybridity)፣ የዯራሲው ገሇሌተኝነት (authorial reticence)፣ 

እውናዊ መቼት (real world setting)፣ ሇመግሇፅ አስቸጋሪ የሆኑ ምትሃቶች  “irreducible 

element”  በሌቦሇደ ይስተዋሊሌ፡፡ “Wendy, Faris (2004) ምትሃታዊ እውነታ  እውነታ እና 

አስዯናቂ ነገሮች የሚዋደበት ነው ትሊሇች፡፡ “Magical Realism combines realism and the 

fantastic narratives.”(ገጽ 1) 

የተቃራኒዎች ውህዯት አያዎ (paradox of the union of opposites) (binary opposition) 

በሌቦሇድቹ ውስጥ በስፊት የሚነሳ ሥሌት ነው፡፡ ይህ መገሇጫ ሥሌት ሁሇት ጠበኛ አተያዮች 

(conflicting perspectives) በአንዴ ጊዜ ክሱት የሚሆኑበት ነው፡፡ በብዛት አንዴ የእውነታ 

ምክንያታዊ እይታና (rational view of reality) ላሊ ሌዕሇ ተፇጥሯዊ (supernatural) እውነታ 

ምናባዊ ኃይለን አክስሞ በውህዯት የሚገሇጡበት ነው፡፡ ይህ መገሇጫ ባህሪ ቢዘን ሊይ 

ሲስተዋሌ እንመሇከታሇን፡፡ በታሇ በእውነት ሥም የቢዘን ዴርጊት አባይ ቄስ በሚሊቸው 

መሪጌታ ንግርት አማካኝነት በሌዕሇተፇጥሯዊ ኃይሌ ሲታጀብ እናስተውሊሇን፡፡ ሇምሳላ ገጽ 78 

ሊይ የሚከተሇውን እናገኛሇን፡፡ 

“እንግዱያውስ፣ ቁስሌ ከተመኙ ቀሊሌ አይዯሌ? አንደን ቁስሌ 

አያሽሞንሙኑት፡፡” ብሇው ሌቃቂት እራሳቸውን እየነቀነቁ ሄደ፡፡ ሇካ ይሄ 

ንግግራቸው ትንቢት፣ ወይም እርግማን፣ አሇበሇዚያም ሟርት፣ ካሌሆነም 

ዴግምት ኖሯሌ፡፡ በሦስተኛው ቀን ያንኑ የወንበር መንኮራኩር ሲያሽከረክር 

ተመሳሳይ አዯጋ ዯረሰበት፡፡ ሁሇተኛ ፌንክት ግንባሩ ሊይ ተዯመረ፡፡ 

“አሄሄ፣ እኔ ብዜን እንኳን ወንበር አየር እነዲሇሁ፡፡ ግን ምን ያዯርጋሌ ጠሊቴ 

ተገኔ ነው፡፡” 

“እንዳት?” አለ ከወዯቀበት ዯግፇው የሚያመጡት  

ዏቃቢ መሌአክት’ኮ የየራሳቸው ግዛት አሊቸው፡፡ ምንስ መሊክ ቢሆኑ በግዛታቸው 

ላሊው መጥቶ ሲገንባቸው ይወዲለን? አይወደም!! ተገኔ ይሄንን ሳያውቅ 

በሩፊኤሌ ግዛት ገብርኤሌን ጠባቂ አዴርጎ ‹ተከተሇኝ› አሇ፡፡ ሩፊኤሌ እስኪ 

ገብርኤሌ ሲጠብቅህ ሌይ? በሚሌ የእሌህ ሥራውን ሰራ፡፡ ከኋሊዬ ምንጥቅ 

ሲያዯርገኝ እግሬ መሬትን ሇቆ ሲወነጨፌ ጠርጥሬ ዘወር ብሌ የብርሃን ካባ 
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የተጎናፀፇ ወጣት ቆሞ በተንኮሌ ሲስቅ  አየሁት፡፡ ሩፊኤሌ ነው፡፡ በሚቀጥሇው 

‹‹ሩፊኤሌ ተከተሇኝ›› ካሊሌን አይሆንም፡፡” [አጽንኦቱ እኔ ነው] 

በእውኑ ዓሇም ቢዘን የወዯቀው ከጠጅ ቤት ወጥቶ ተገኔን ወንበር ሊይ አዴርጎ ሲገፊ ነው፡፡ 

ሇዚህ ምክንያታዊ እውነታ ላሊ ሌዕሇ ተፇጥሯዊ ኃይሌ ምናባዊ ኃይለን አክስሞ (አስወግድ) 

ሇተጠያቂነት ይቀርባሌ፡፡ በዚህም እውነታና ቅዠት (fantansy) ይዋሃዲለ፡፡ “nature” እና 

“supernature” ይዋሃዲለ፡፡ በዚህ ውህዯት ውስጥ ሌዕሇተፇጥሮም ሆነ ሌዕሇተፇጥሯዊ ኃይለ 

ከምናባዊ ማንነታቸውና ኃይሊቸው ይሽራለ፡፡ የማይስማሙ ተቃራኒዎች (እውነትና ምናብ፣ 

ሥጋና መንፇስ) ተስማምተው በአንዴ ይገሇጣለ፡፡ እንዯዚህ ያሇውን መዋሃዴ Faris  (2004፡ 1) 

የእውነታ እና የአስዯናቂ ነገሮች ውህዯት እንዯሆነ ታስቀምጣሇች፡፡ 

ከፌ ብል በተጠቀሰው እንዯምንመሇከተው ሌዕሇተፇጥሯዊ ኃይሊት ሇዕሇት ከዕሇት ህይወታችን 

ሩቅ አይሆኑም፡፡ በሚት ውስጥ የምናውቀው ቅደስ ሩፊኤሌ በሰውኛ ሥግው ሆኖ (የሰው ባህሪ 

ተሊብሶ) በተንኮሌ ሲስቅ እንመሇከታሇን፡፡ ወዯ ምክንያታዊና እውናዊ ዓሇም ሚቱን የማዋሃዴ 

ተግባር በሌቦሇደ ውስጥ እንገነዘባሇን፡፡ ይህን ምትሃታዊ እውነታ እውኑን ከምናቡ 

የሚያስተሳስርበትን መንገዴ ነው፡፡  

ከእዚህ ጋር በተያያዘ ላሊው የሚስተዋሇው የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ ሇመግሇፅ አስቸጋሪ 

የተሰኘው መካከሌ አካሊዊ ሇውጥና መነጠቅ (levitation) ነው፡፡  

ታሇ የሰው ሌጅ ሉኖሩት የሚገቡ አካሊዊ ክፌልች አለት፡፡ እነዚህ ክፌልች አካሊዊ ሇውጥ 

ተዯርጎባቸው ታሇ በህሌሙም ቢሆን ላሊ በራሪ ፌጡር ሲሆን እናስተውሊሇን፡፡  

“ምቱረ ክሳዴ ምን ማሇት ነው?” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 25) 

… 

“ትርጉሙማ አንገቱ የተቆረጠ፣ የተቆረጠ አንገት ያሇው እንዯ ማሇት ነው፡፡ 

ቅደስ ዮሏንስ እንዯምታውቀው የሞተው አንገቱ በሄሮዲዴያ ሌመና፣ በሄሮዴስ 

ትዕዛዝ ተቆርጦ ነው፡፡ ነገር ግን የዮሏንስ ራስ ቢቆረጥም ክንፌ አውጥቶ 

ከሄሮዲዴያ እጅ በማምሇጥ እንዯበረረና አስራ አምስት ዓመት እንዲስተማረ ገዴለ 

ይነግረናሌ”፡፡ 
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“ክንፌ ማውጣቱ መብረሩና ማስተማሩ ቢቀርም እንዱቆረጥ በስያሜ ምሪት 

ሲዯጋገም እውነት ይሆናሌነው የየንታ ስጋት” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 

27)፡ ፡  

መጥምቀ መሇኮት የታሇ የክርስትና ሥም ነው፡፡ ረዴ ሠርዌ በታሇ ዘንዴ ብዙም ተቀባይነትና 

ክብር ስሇማያገኝ በብስጭት ምቱረ ክሳዴ መጥምቀ መሇኮት እያሇ ይጠራዋሌ፡፡ እናም ከፌ ብል 

በዲራነት የቀረበው የመጥምቀ መሇኮት ዮሏንስ ታሪክ በታሇ ሊይ ሇሚስተዋሌ ምናባዊ አካሊዊ 

ሇውጥ አስተማስል ሆኖ ሲመጣ እናስተውሊሇን፡፡  

በህሌሜ ጭንቅሊቴ ከአንገቴ ተሇያይቶና ክንፌ አውጥቶ በጡረታ ዴሌዴይ አናት 

ሊይ እንዯዯመና ሲያንዣብብ አየሁ፡፡ የጡረታ ዴሌዴይ እናቶች በመገረም 

አንጋጠው ሲያስተውለ በምፅዏት ቀን የተኮነኑ ነፌሳት ይመስለ ነበር፡፡ 

“…ማየቱም፣ መናገሩም፣ መስማቱም ያሇው ጭንቅሊት ሊይ ነው፡፡ የሰው ሌጅ 

ምን ሲሆን ከአንገት በታች ተንዘሊዝል ተፇጠረ? ቢቀር እጅና እግር ነው፣ 

ሇእሱም ቢሆን ክንፌ አሇ፤ ኧረዱያ መኖር ከአንገት በሊይ…” 

… 

የጭንቅሊቴ አክናፌ ዯክመው አየሩን አሌቀዝፌ ሲለብኝና መውዯቄ እርግጥ 

ሲሆን የጡረታ ዴሌዴይ እናቶች “ተዘጋጅ” እንዯተባሇ ሰሌፇኛ ንቃት ታየባቸው፡፡ 

ምን ሉያዯርጉኝ እንዯሆነ ባሊውቅም ፌርሃት አዯረብኝ፡፡ መቅዘፉያ እንዯላሊት 

ጀሌባ ጭንቅሊቴ በንፊስ እየተገፊ ሲሄዴ ያሰፇሰፈት እናቶች ይንቀሳቀሱ ጀመር፡፡ 

አቅጣጫውን እያማተሩ ሲዯርሱ ጭንቅሊቴ ሲወዴቅ እኩሌ ሆነ፡፡ … (ታሇ 

በእውነት ሥም፣ ገጽ 29)፡ ፡  

ታሇ በህሌሙ ከሰውነት ባህርይው እና አካሊዊ ማንነቱ ሲቀየርና እንዯ መጥምቀ መሇኮት 

አካሊዊ ሇውጥ አዴርጎ በጭንቅሊቱ ሊይ በበቀለሇት ክንፍቹ ሲበር እናስተውሊሇን፡፡ መጥምቀ 

መሇኮት መንፇሳዊ ሥራውን የሰራው ሇ15 አመታት ከአንገቱ በሊይ ተቆርጦ በጭንቅሊቱ ዙርያ 

በፀጋ ባገኛቸው ክንፍች እንዯሆነ ሁለ የታሇ ሇውጥም ተመሳሳይ ነው፡፡ በዚህም ዯስተኛ 

እንዯሆነና በአዱሱ አካሊዊ ማንነቱ ከዴሮው በተሻሇ ምለእ እንዯሆነ ሲገነዘብ እናስተውሊሇን፡፡  

እዚህ ሊይ ተያይዞ የሚነሳው ዴርጊቱ የሚከናወነው በእውናዊ መቼት (real world setting) 

ውስጥ መሆኑ ነው፡፡ የታሪኩ ዏቢይ መቼት የሆነው ጡረታ ዴሌዴይ አካሊዊ ሇውጡ 

ተስተናግድ ታሇ በረራ ያዯረገበት ቦታ ነው፡፡ ከዚያም ከፌ ብሇው የተነሱት የተፇጥሮና 
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የሌዕሇተፇጥሮ፣ የእውኑና የምናቡ ዓሇም ውህዯቶችና ላልች “hybridity”ዎች የተስተናገደበት 

መቼትም እውኑ ዓሇም ነው፡፡ እሱም የጡረታ ዴሌዴይና አካባቢው ያሇው ጠጅ ቤት ናቸው፡፡ 

በዚህም የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ የሆኑት የምናባዊ ወይም ቅዠታዊ አሃድች (fantastic 

elements) በሌቦሇድቹ ውስጥ በሥፊት ሲስተዋለ እንመሇከታሇን፡፡ በተረቶች፣ በአፇታሪኮችና 

በሚቶች አማካኝነት እነዚህ አሃድች ክሱት ይዯረጋለ፡፡ ከእነዚህ ምናባዊ ወይም ቅዠታዊ 

አሃድች አካሊዊ ሇውጥና መነጠቅ (levitation) አንደ እንዯሆነና በሚት ማስተማሰያነት 

እንዯቀረበ ከፌ ብሇን ተመሌክተናሌ፡፡  

በሌቦሇደ ውስጥ ላልች ምናባዊ ወይም ቅዠታዊ አሃድች ይስተዋሊለ፡፡ ሇምሳላ ዯመነፌሳዊ 

ግንኙነት “telepathy” አንደ ነው፡፡ ጽንሰሃሳቡ አንዴ አካሌ አጠገብ ሳይኖር ወይም አካሊዊ 

ንክኪና መስተጋብር ሳይኖር ተጽዕኖ ማዴረስ መቻሌ ነው፡፡ እንዱህ አይነት ክስተቶችን 

በሌቦሇድቹ ውስጥ እናስተውሊሇን፡፡ የሚከተሇውን እንመሌከት፡፡ 

የሚገርም ነገር ሆኖብኛሌ፡፡ አጋጣሚ ወይስ ምን? የጠናጋሻውን መፇንከት 

ዯመነፌሷ ነግሯት ይሆን ጭንቅ ጭንቅ ያሊት? ከዚህ በፉት እንዱህ ያሇ ነገር 

አዴርጋ አታውቅም፤ ታዱያ አሁን ምን ከጠናጋሻው ጋር አስተሳሰራት መንፇስ 

ቅደስ ወይም እርኩስ? ያሌተፇቀዯ ቁርኝት ከሆነ እህቷ ስታገባው መቆም 

አሌነበረበትም? 

… 

“ምነው ዝም አሌክ? እንዳት እንዯጨነቀኝ ባየህ? ከምሳ ሰዓት አንስቶ 

መቀመጥ፣ መሄዴ መተኛት አስጠሌቶኝ…” 

ቀና ብዬ አየኋት፡፡ ከፉቴ ሊይ አንዲች ነገር ሇማንበብ ትጣጣራሇች፡፡ ምንም 

ያገኘች አይመስሌም፤ የሩቁን የጠናጋሻውን መንፇስ የጠቆማትን ዯመነፌስ 

አጠገቧ ያሇሁትን ወንዴሟን ጋርድባታሌ፡፡ (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 35) 

[አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

ጠናጋሻው ራሱ ተፇንክቷሌ፡፡ ጠናጋሻው በአካባቢው ሳይኖር አንዴ ነገር እንዯዯረሰበት ረቂቅ 

ስትጠራጠርና ስትጨነቅ እንመሇከታሇን፡፡ አጽንኦት ያዯረግኩባቸው ዓረፌተነገሮች የሚያሳዩት 

ይኼንን ነው፡፡ በመንፇስ እንዯተረዲች፣ አካሊዊ ግንኙነት ሳይኖር ዯመነፌሳዊ ግንኙነት ሲፇጠር 

እናስተውሊሇን፡፡ ታሇም ስሇማወቋ ሳይጠራጠር ስሇዕውቀት ምንጩ (ያሳወቃት አካሌ) ሲያስብ 
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እንመሇከታሇን፡፡ ይህ ዯመነፌሳዊ ግንኙነት ዯግሞ እውነት እንዯሆነ ዝቅ ብል እንዯሚከተሇው 

ይገሌጸዋሌ፡፡ 

ከተቀመጠችበት ነቅነቅ ብሊ ከስሯ ቆቡን መዝዛ አወጣችው፡፡አየችው፤ መሌሳ 

ቆቡን ትክ ብሊ አይታ በመጠራጠር ወዯ አፌንጫዋ አቀረበችው፡፡ እርግጠኛ ነኝ 

ጠረኑ እዚያ አሇ፡፡ እንኳን ከሇበሰው ከነካካው መጻሔፌቱ ውስጥ ጠረኑን 

አፇሊሌጋ ማግኘት ተክናሇች፡፡ እንባዋ ዝርግፌ ዝርግፌ አሇ፡፡ 

… 

“‹‹ዯም ነክቶታሌ›› ቆቡን ዯረቷ ሊይ እንቅ አዴርጋ ያዘችው፡፡ ‹‹ይሄኮ ሇእሱ 

አይገባም፤ ወይኔ፣ ታሇ? ታውቀው የሇ? ይሄ ሇሱ ይገባሌ? አውቄዋሇሁ! 

አውቄዋሇሁ! ኡኡኡ… ” (ከዚሁ ገጽ ሊይ)፡፡ [አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

አጽንኦት የተዯረገባቸው ዓረፌተነገሮች የመንፇስ (የአዕምሮ ግንኙነት) “telepathy” ቀዴማ 

ዯመነፌሳዊ ግንዛቤ ውስጥ የነበረችበትን እውነታ ሆነው ያሳያለ፡፡ እንዱዚህ አይነት ክስተቶች 

ረቂቅ ስሇጠናጋሻው ተዯጋጋሚ የምታስተናግዲቸው ናቸው፡፡  

በመጨረሻም በሌቦሇደ ውስጥ የምንመሇከተው የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫ የዯራሲው 

ገሇሌተኝነት “authorial reticence” ነው፡፡ በሌቦሇደ ውስጥ “authorial reticence” ምናባዊ 

ወይም ቅዠታዊ አሃድች (fantastic elements) የሚመሠረት እንዯሆነ እንገነዘባሇን፡፡ 

ላሊው “authorial reticence” ሇማምጣት ጥቅም ሊይ የዋሇው ሥሌት ታሪኩን በምክንያታዊ 

ትክክሇኝነት (logical precision) ሊይ መመስረት ነው፡፡ ሌቦሇደ አንዴን ታሪክ በላሊ 

በማስተማሰሌ፣ ትክክሇኛ ዋቢና አስረጅ በማቅረብ፣ ምክንያታዊ አስተሳሰቦችንና ምሌከታዎችን 

በገፀባህርያት ምሌሌስ ሊይ በመመስረት የተገነቡ ናቸው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ይህም አንባቢን ግራ 

እንዲይጋባ የሚያዯርግ ሂዯት ነው፡፡ ከፌ ብል በታሇ እና ረዴ ሠርዌ ምሌሌስ ውስጥ የቀረበው 

የመጥምቀ መሇኮት ቅደስ ዮሏንስ ታሪክ እና ምቱረ ክሳዴ መጥምቀ መሇኮት ወይም ታሇ 

በአስተማስል የቀረቡበት አንዴ ምሳላ ነው፡፡ ይህ በምትሀታዊ እውነታ ትረካ ሂዯት ዯራሲው 

ራሱን አርቆ የሌቦሇደ ተረክ በራሱ ምክንያታዊ (rationality) እንዯሚጓዝ ማሳያ ነው የሚሌ 

እሳቤ ይፇጥራሌ፡፡ ይህም በትረካ ሂዯቱ ዯራሲው ጣሌቃ እየገባ አስተያየት አይሰጥም፡፡ 

ይሌቁንም ከቀዯምት አሀድች ዋቢዎችን በመጥቀስ አንባቢ በተረኩ ግራ እናዲይጋባ የሚያዯርግ 

ነው፡፡  
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በእናትሊይ ቻናዱ Chanady (1985:16)ን ጠቅሳ እንዯገሇጸችው በምትሃታዊ 

እውነታ ትረካ ተራኪው ትክክሇኛ ገሇፃዎችን በሌቦሇደ ውስጥ አያቀርብም፤ 

የሚቀርቡት የገፀባህሪያት ዴርጊቶች ሉታመኑ የሚችለ ሆነው አይገሇፁም፡፡ 

ይሌቁንም ዯራሲው በተሇየ መንገዴ አስዯናቂ ሁነቶችን በመጨመር ታሪኩን 

በጥንቃቄ እንዱቀጥሌ ያዯርጋሌ፡፡ ያሌተሇመደ ነገሮችም እንዯተራ ነገር ሆነው 

ይቀርባለ፡፡ ስሇሆነም ተራኪው ሌዕሇ ተፇጥሯዊ እና የገሀደን ዓሇም ሁነቶች 

በንፅፅር በመግሇፅ በአምባቢው ዘንዴ በሥነጽሐፊዊ ስራው (በሌቦሇደ) የሚቀርቡ 

ትረካዎች ተቀባይነት እንዱያገኙ ያዯርጋሌ፡፡ በተጨማሪም Chanady የዯራሲው 

ቁጥብነት በዋናነት በትረካው በሚቀርቡ ሁነቶች ምክንያት የሚፇጠሩ 

ጥያቄዎችን ከአምባቢው ሇመከሊከሌ እንዯሚረዲ ትገሌፃሇች፡፡ 

3.1.4. በይነአሃዲዊነት (Intertextuality) 

በይነአሃዲዊነት የሌቦሇደ ዏቢይ ሥሌት ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ በብዛት የምንመሇከተው 

በይነአሃዲዊነት አሃድቹ ሇሚያነሷቸው የመከራከርያ ሃሳቦች አስረጅ ወይም ዋቢ ሲሆኑ ነው፡፡ 

ሇምሳላ በታሇ በእውነት ሥም ገጽ 16 ጠናጋሻው የተባሇ ገፀባህርይ ሇሚያነሳው ሃሳብ አስረጅ 

ሲያቀርብ እንመሇከታሇን፡፡  

ሌጠይቀው ስሌ በእጁ አስቁሞኝ ቀጠሇ፡፡ 

“የእምነትም ጉዲይ እንዯዚያው ነው፡፡ የሰው ሌጅ አምሌኮን ከዛፌ፣ ከመብረቅና 

ከወንዝ ጀምሮ በአማሌክቱ በኩሌ እስከ ረቂቁ አምሊክ የዯረሰበት እረጅም የዘመን 

ጉዞ እሚታመን እንኳን ባይኖር ማመን ግደ የሆነበት ተፇጥሮ ሊይ ያዯርሰዋሌ፡፡ 

ስሇዚህ እውነት እንኳን ባይሆን በእውነት ሥም ውሸቱንም፣ ተረቱንም፣ 

አፇታሪኩንም… እያግበሰበሰ ሰሊማዊ ኑሮ መምራት የሰው ሌጅ የተፇጥሮ 

ግዳታው ነው፡፡ ሇዚህ ይመስሇኛሌ ቮሌቴር እንዱህ ያሇው „if there be no God, 

he should have been invented.’ የዚህ ዘመን የሰው ሌጅ እዚህ አጣብቂኝ ውስጥ 

ሆኖ ይሰቃያሌ፡፡ እግዚአብሓር ካሇ ማጥፊት፣ ከጠፊ ዲግም እንዱኖር ማዴረግ” 

ቀዯምት አሃድች ማመሳከርያ እና እንዯአካዲሚያዊ ምርምር አስረጅ ማቅረቢያ ሆነው 

ያገሇግሊለ፡፡ ይህን የማመሳከርያ ተግባርነት ከሌቦሇደ ዐዯት ጋር እንዯሚያዋህዴ የሚያሳየው 

በዚሁ መጽሏፌ ገጽ 17-18 ሊይ የቀረበው ሃሳብ ነው፡፡ ጠናጋሻው የቮሌቴርን ሃሳብ ታሇ 

እንዲሌተረዲው ሲገነዘብ እንዱህ ይሇዋሌ፤ “‘… ከዚህ በፉት Religion and communism የሚሌ 

መጽሏፌ አምጥቼሌህ ስሇነበር ሳወራህ ያነበብከውን ታስታውሳሇህ በሚሌ ግምት ነበር?’”፡፡ 
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ከፌ ብሇው የተጠቀሱት በቀጥታ ዋቢዎችን ጠቅሰው የሌቦሇደን የሃሳብ ፌሠት የሚያስቀጥለ 

ሲሆኑ፣ በሌቦሇድቹ ውስጥ ዋቢነታቸው ሳይጠቀሱ በይነአሃዲዊ ሃሳቦችም ይስተዋሊለ፡፡ ሇምሳላ 

በታሇ በእውነት ሥም ገጽ 32 ሊይ የሚከተሇውን ሃሳብ እናገኛሇን፡፡   

አፌታም ሳይቆይ ሀዘኔታዬና ሳቄ የራሴ ወቀሳ ሆኑ፡፡ ሁለን ሇማወቅ መጣጣርና 

በሰው ሌጅ የታሰበውን ሁለ ሇመሰብሰብ መፌጨርጨር ትርፈ ምንዴነው? 

በቀሊለ አሇመርካትና ሁለን መጠራጠር አይዯሇምን? የታሇ ዯስታዬ? የታሇ 

ከእምነት የሚገኝ እረፌቴ? ከእኔ ይሌቅ እናቴ ዯስታና እረፌት አሊት 

አይዯሇምን? ስባዝንና ስባትሌ ማዯሬ ትርፈ ምንዴን ነው? የከንቱ ከንቱ፣ ከንቱ 

ንፊስንም እንዯመከተሌ አይዯሇምን? ታዱያ ማነው በማን መሳቅ ያሇበት? 

ማነውስ ሇማን ማዘን የሚገባው? የኑሮ ሸክሙ ቢከብዯኝም የሚያሳርፈ 

አማሌክት የላሇኝ፤ የሚጠቅመኝና የማይጠቅመኝን የኑሮ ቅራቅንቦ ተሸክሜ 

የምባትሌ ከንቱ፣ የከንቱ ከንቱ እኔ አይዯሇሁምን? [አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

በዚህ ጥቅስ ውስጥ ታሇ ሌፊቱ ሁለ ከንቱ እንዯሆነ ሇራሱ ይገሌጻሌ፡፡ ሌፊቱ ሁለ ከንቱ 

እንዯሆነ ያስባሌ፡፡ እንዯዚህ አይነት አገሊሇጾች በቀዯምት ሥነጽሐፊዊ አሃድች ውስጥም 

እናገኛሇን፡፡ ሇምሳላ በቴዎዴሮስ ገብሬ አጠራር ብለይ ሚቶልጂ በሚባሇው በመጽሏፇ መክብብ 

እንዱህ ይሊሌ፤ “ሰባኪው፡- ከንቱ፥ ከንቱ የከንቱ ከንቱ፤ ሁለ ከንቱ ነው ይሊሌ” ምዕራፌ 1 

ቁጥር 2፡፡ በዚሁ ምዕራፌ  ቁጥር 19 “ከፀሏይ በታች የተሠራውን ሥራ ሁለ አየሁ፤ እነሆም፥ 

ሁለ ከንቱ ነው፥ ነፊስንም እንዯመከተሌ ነው” ይሊሌ፡፡ በዚህም ዋቢ ሳይጠቅስ በቀጥታ 

አገሊሇጹን፣ ሀረጋትንና ዓ.ነገሮችን ተጠቅሟሌ፡፡ እንዯዚህ አይነት አገሊሇጾች በላልች የብለይ 

ኪዲንና ሏዱስ ኪዲን መጽሏፌት ሊይም ይስተዋሊሌ (ሇምሳላ፡- ትንቢተ ኢሳያስ ምዕራፌ 49 

ቁጥር 4 “እኔ ግን በከንቱ ዯከምኩ፤ ምንም ጥቅም ሇላሇውና ሇከንቱ ጉሌበቴን ፇጀሁ፤ ፌርዳ 

ግን በእግዚአብሓር ዘንዴ ዋጋዬም በአምሊኬ ዘንዴ ነው አሌሁ፡፡” ፤ መጀመሪያይቱ የሏዋርያው 

የጳውልስ መሌእክት ወዯ ጢሞቴዎስ ምዕራፌ 6 ቁጥር 20 ዯግሞ እንዱህ ይሊሌ “ጢሞቲዎስ 

ሆይ በውሸት እውቀት ከተባሇ ሇዓሇም ከሚመች ከከንቱ መሇፌሇፌና መከራከር እየራቅህ 

የተሰጠህን አዯራ ጠብቅ ይህ እውቀት አሇን ብሇው አንዲንድቹ ስሇ እምነት ስተዋሌና፡፡” ይሊሌ፤ 

የሏዋርያው የጳውልስ መሌእክት ወዯ ገሊትያ ሰዎች ምዕራፌ 5 ቁጥር 26 “እርስ በርሳችን 

እየተነሳሳንና እየተቀናናን በከንቱ አንመካ፡፡”  ወዘተ.)፡፡ ስሇሆነም ከብለይ ሚቶልጂም ሆነ 

ሏዱስ ሚቶልጂ ጋር በይነአሃዲዊ ሆኗሌ ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ዲሩ የፌች አውዲቸውና የቀረበበት 

ሃሳብ ይሇያያሌ፡፡ በሚቶልጂዎቹ ያሇፇጣሪ እገዛ ሁለም ከንቱ እንዯሆነ የሚያስረዲ ዴምጸትና 

ትርጓሜ ያሊቸው ሲሆን ከፌ ብል በተጠቀሰው የሌቦሇደ ጥቅስ ውስጥ ግን ይህን የሚያጠይቅ 
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ነው፡፡ ገናን ተረክነቱን አውርድ ረዲት አማሌክት የላሇው በራሱ የሚባክን ከንቱ እንዯሆነ 

እያሰበ የአማሌክት ረዲትነት ገናን ተረክን ይገፊሌ ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ይህም በራሱ የዴኅረ-

ዘመናዊ እይታ አንደ መገሇጫ ነው፡፡ የገነኑና ሇዘመናት በታሪክ፣ ፌሌስፌናና የተሇያዩ መስኮች 

(ሇምሳላ ሳይንስ) አይዯፇሬ ሆነው የቆዩ አስተሳሰቦችንና መከራከርያዎችን ሇጥያቄ ክፌት 

ያዯርጋቸዋሌ፡፡ አይነኬነታቸውንም ይሽራሌ፡፡ በርግጥ ዝቅ ብል የሃሳቡ ባሇቤት ጠቢቡ ሰሇሞን 

እንዯሆነ በመጠቆም ጠቢቡ ሰሇሞንን ከራሱ ጋር ሇማመሳሰሌ ይሞክራሌ፡፡ ይኼ ምጸታዊነት 

የተሊበሰ በይነአሃዲዊነት ይመስሇኛሌ፡፡ “ይብሊኝ ሇእኔና ሇጠቢቡ ሰሇሞን፤ እምነትና እረፌት 

ሊጣን፤ ህይወት የከንቱ ከንቱ ከንቱ ሇሆነችብን፤ ኑሮ መሌሶ መሊሌሶ የማመንዠክ ዐዯት 

ሇሆነብን፤ ዯስታና ረፌት ሊጣን…በመጨረሻ በእኔና በጠቢቡ ሰሇሞን ሳቅሁ፤ ሇእኔና ሇጠቢቡ 

ሰሇሞን አዘንሁ… ሇተፇጠርንበት ያሌኖርን የከንቱ፣ ከንቱ፣ ከንቱ፣ ከንቱ… ንፊስ ተከታዮች” 

(ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 32)፡፡ እዚህ ሊይ ምጸታዊ ያሌኩት ከንቱነትን ጠቢቡ ሰሇሞን 

የተጠቀመበትና ታሇ የተጠቀመበት የትርጓሜ መሌክ ተመሳሳይ ስሊሌሆነ ነው፡፡ ጠቢቡ ሰሇሞን 

ከምዴራዊ ህይወትና ከአምሊኩ ጋር ባሇው ግንኙነት ሊይ ተመስርቶ የሚሇው ሲሆን ታሇ ዯግሞ 

ከዚህ በተሇዬ ነው ራሱን ከንቱ የሚያዯርግ፡፡ ሇዚህ ማስረጃ ሉሆነን የሚችሌ ታሇ ራሱ ስሇ 

ራሱ ሲገሌጽ እንዱህ ይሊሌ፤ “ፓስካሌ ግን ህሌምና እውን የሚዯበሊሇቅበት በሌቡ ምናምኒት 

ኃይማኖታዊ እምነት የላሇው ነው ይሊሌ፡፡ እኔ ስሊነበብኩ ነው ወይስ እምነት ስሇላሇኝ ህሌምና 

እውን የሚጣረሱብኝ?” (ታሇ በእውነት ሥም፣ ገጽ 42)፡፡ [አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

ላሊው የበይነአሃዲዊነት ሥሌት የዋና ገጸባህሪው ታሇ ዴርጊትን በውክሌናና በምሳላ አስዯግፍ 

ሇመግሇጽ ከሚት ታሪኮች ጋር በማመሳሰሌ ጥቅም ሊይ ሲውሌ እንመሇከታሇን፡፡ በታሇ 

በእውነት ሥም ገጽ 28 “በጥንት ዘመን አቡነ ሳሙኤሌ የተባለ ጻዴቅ ነበሩ፡፡ በኣታቸውን 

ዘግተው ሇረጅም ዘመን በአርምሞ አጋንንትን ስሇቀጠቀጡ የሚታወቁት አቡነ ሳሙኤሌ 

ዘአርምሞ በሚሇው ነው፡፡ ታዱያ አንተም ትምህርትህን አቋርጠህ ቤትህን ዘግተህ …” የሚሌ 

ታሪክ ረዴ ሠርዌ ሇታሇ ይነግረዋሌ፡፡ ይህ በይነአሃዲዊ የታሪክ፣ ፌችና ጠባይ መሳሳብ 

የመጣው ታሇ በታሪኩ መጀመርያ ገጽ 4 ሊይ ያቀረበውን ታሪክ ሇማመሳሰሌ ወይም 

በይነአሃዲዊ ፌች ሇመስጠት ነው፡፡  

ሁሇተኛውና ዏቢዩ የበይነአሃዲዊነት መገሇጫ ሃሳቦች በቀጥተኛ ጥቅስ (Quotation marks) 

መቅረብ ነው፡፡ በታሇ በእውነት ሥም ቀዯምት ሃሳቦች እንዯምርምር ጽሐፌ አስረጅነት በቀጥታ 

ጥቅስ በተረኩ ውስጥ ሲሰርጉ እናስተውሊሇን፡፡ “ሇዚህ መስሇኛሌ ቮሌቴር እንዱህ ያሇው ‘if 

there be no God, he should have been invented‟” (ገጽ 16)፤ “ሇዚህም ይመስሊሌ ፓስካሌ 

„custom is a second nature that destroys the first‟ ያሇው” (ገጽ 101)፤ “ዠንዣክ ሩሶ ... ስሇራሱ 
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እንዱህ ብል ነበር፡- „I am different from all the man I have seen, if I am not better at least I am 

different‟” (ገጽ 107)፤ “እንዯ ፇረንሳዊው ፇሊስፊ እንዯ ሳርት „we are condemened to be free‟ 

እያሌክ ትኖራሇህ” (ገጽ 130) ወዘተ.፡፡ እነዚህና ላልች መሰሌ የቀዯምት አሃድችና ዯራሲያን 

ሃሳቦች በቀጥታ በታሪኩ ውስጥ ሲዋሃደ እናስተውሊሇን፡፡ የመጡበት ምክንያትም የሃሳብ 

ማጠናከርያ መዯገፉያ ሆነው ነው፡፡ የሃሳብ መሳሳብ ፇጥረው ታሪኩን ያስኼዲለ፡፡ 

3.1.5. እንበሇ-ሌቦሇዴ (Metafiction) 

በምዕራፌ ሁሇት እንበሇሌቦሇዴ አንደ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫ እንዯሆነ 

አንስተናሌ፡፡ ይህም ስሇፇጠራ ፇጠራ የሚሌ ትርጓሜ እንዲሇው ተመሌክተናሌ፡፡ እንበሇ-ሌቦሇዴ 

ራስ ጽብረቃና የታሪክ እና ፇጠራ ምስቀሊ (Historiographic metafiction) በሚለ ሥሌቶች 

ሉቀርብ እንዯሚችሌም ተመሌክተናሌ፡፡ በታሇ በእውነት ሥም በስፊት የሚነሳው “ስሇፇጠራ 

ፇጠራ” እና “የታሪክና ፇጠራም ምስቀሊ” ናቸው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ እያንዲንዲቸውን 

እንዯሚከተሇው እንመሇከታሇን፡፡ 

“ስሇፇጠራ ፇጠራ” ስሇፇጠራ ሑዯትና የሌቦሇዴ በጥቅለም የጥበብ አፇጣጠር በፇጠራ ጽሐፌ 

ውስጥ የሚያስረዲ፣ የሚተነትን ዘዳ ነው፡፡ https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190 

201098.013.546 የተሠኘው ዴረገጽ ሲያስረዲ እንዱህ ይሊሌ፤ “Metafiction is a style of prose 

narrative in which attention is directed to the process of fictive composition.” የሌቦሇዴ 

[እንዱሁም ላልች ጥበባትን] ዴርሰትን አጻጻፌ፣ ባህሪይና ቀስቃሽ ስሜቶችን በሌቦሇዴ 

ሥራዎች ውስጥ የሚያሳይ ነው፡፡ በታሇ በእውነት ሥም የሚከተለትን አስረጅ ወስዯን 

እንመሌከት፡፡ 

“ከሁለም ከሁለም የሚዯንቀኝ የዲንቴ የፌቅር ታሪክ ነው፡፡ ገና የዘጠኝ ዓመት 

ሌጅ ሳሇ በፌልረንስ ጎዲና ሊይ ሲዘዋወር አንዱት ሌጃገረዴ ተመሇከተ፡፡ ጥሩ! 

እንዲያት ወዯዲት፡፡ ከመውዯደ ፅናት ሉከተሊት እንኳ አሌቻሇም፡፡ ቢትሪቼ 

ፓርቲናሪ ትባሊሇች፡፡ ዲንቴ ያገኛት ሇትንሽ ጊዜ ብቻ ነው፡፡ ገና የሃያ አራት 

አመት ወጣት ሳሇች ሞተች፡፡ ጥሩ! እንግዱህ ዲንቴ የጥበብ መሌህቁን የጣሇው 

እዚች ሴት ሊይ ነው ‹‹The New Life›› የተሰኘው የግጥም መጽሀፈ ብቻ 

ይበቃሌ፡፡‹‹The devine Comedy›› ይችው ሴት ገፀ ባህርይ ሆና የምትወጣበት 

የህይወት ታሪኩ የተካተተበት መጽሏፌ ነው፡፡ በተሇይ ሇጥበብ ሰው ፌቅር 

ሲያገኝ ሳይሆን ሲታጣና ሰቀቀን ሲያወርስ ነው የዕዴሜ ሌክ ስንቅ የሚሆነው፡፡ 

https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190%20201098.013.546
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190%20201098.013.546
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ሇገነት ገጣሚ ብትሆን ከዚህ ስትሄዴ እንዳት ያሇ ቅኔ ትዘርፌ ነበር? ጥበብ 

የፌቅር ቁስቆሳን ይፇሌጋሌ፡፡” (ገጽ 87) [አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

በዚህ አስረጅ ውስጥ የምንመሇከተው የግጥም በአጠቃሊይም የጥበብ ምንጩ ከወዳት እንዯሆነ 

ነው፡፡ ጥበብ በሆነች ክስተት ውስጥ አሌፇን የምንጠራበት ነው፡፡ የጥበብ ምንጩ በገሃደ ዓሇም 

የሚኖር “ማጣት”ና “ጉዴሇት” ናቸው ይሊሌ፡፡ ይህ ጉዴሇትና ማጣት ቀጣይነት ያሇው ትውስታ 

ውስጥ ሲከተን፣ የማጣቱ ርሃብ ሲሰማን፣ ውስጣችን ሲያሇቅስ የምንተነፌስበት ቋንቋ እንዯሆነ 

ያስረዲናሌ፡፡ ይህም በሌቦሇዴ ውስጥ የተተረከ ስሇ ፇጠራ ፇጠራ ነው ማሇት እንችሊሇን፡፡ በዚህ 

ሌቦሇዴ ውስጥ ዝቅ ብሇን እንዯምንመሇከተው ስሇግጥም፣ ፇጠራ፣ ጥበብ ብቻ ሳይሆን ስሇ 

ዯራሲ ወይም ገጣሚ ማንነትና ክሂልትም ቀዯምት የጥበብ ሰዎችን በዋቢነት እየጠቀሰ 

ያስረዲሌ፡፡ ሇምሳላ የሚከተሇውን አስረጅ እንመሌከት፡፡  

“ስሇ ሲሌቪያ ፕሊንት ሌነግርህ ነው፡፡ አሜሪካዊት ገጣሚ ናት፡፡ ጥሩ! 

የምታፇቅረውን አግብታ ወዯ እንግሉዝ ሄዯች፡፡ ፌቅር ሰመረ፣ ጥሩ! ሁሇት 

ሌጆች ወሇደ፣ የበሇጠ ሰመረ፡፡ ግን ሇጥበብ ሰው፤ ያውም ሇገጣሚ ይሄ 

የፌቅርና የኑሮ ስኬት ምኑም አይዯሇም፡፡ ሌጆቿን በመንከባከብ በማስጠናትና 

ዕዴገታቸውን በመቆጣጠር ብቻ ‹‹ተመስገን›› ብሊ የምትኖር የቤት እመቤት 

መሆን አሌቻሇችም፡፡ ሇጥበብ የምትሰጠው ጊዜ በሌጆቿና በባሎ እየተወረረ 

ሲመጣ መኖር ትርጉም አሌባ እየሆነ ሄዯ፡፡ ስሇዚህ ገና በሰሊሳ አንዴ ዓመቷ 

ጭንቅሊቷን ዲቦ መጋገሪያ ምዴጃ ውስጥ ከትታ ሞተች፡፡ (ገጽ 88) [አጽንኦቱ 

የእኔ ነው] 

ከፌ ብል በተጠቀሰውም ሆነ በዚህ አስረጅ ውስጥ የሚቀርቡት ታሪኮች ትክክሇኛ የገጣሚዎቹ 

ህይወት ታሪኮች ናቸው፡፡ በእነዚህ ታሪኮች ውስጥ ሉተሊሇፌ የተፇሇገው ታሪክ በገሃደ ዓሇም 

ውስጥ የገጣሚያንና የዯራሲያን ህይወት ምን እንዯሚመስሌና ምን መሆን እነዲሇበት ብልም 

ጥበብ በራሱ ከየት እንዯሚቀዲ የሚያስረዲ ነው፡፡ ገጣሚ ወይም ዯራሲ ሇመሆን በገሃደ ዓሇም 

መርኅ ሊይ የተመሰረተ የህይወት ውጣውረዴ ውስጥ መዝሇቅ ተገቢነቱን ጥያቄ ውስጥ 

ይከታሌ፡፡ ገጣሚና ዯራሲ ተመስጦን የሚፇሌግ፣ በገሃደ ዓሇም የዕሇት ከዕሇት ተግባራት 

ውስጥ አሇመባከንን እና የአዘቦታዊው ኑሮም ዯንታ ቢስነትን የተገነዘበና በዚያ የሚመራ 

እንዯሆነ ያስረዲሌ፡፡ ይህ ካሌሆነ ግን ጥበብም ጠቢብም ጥሩ ዕዴሌ አይኖራቸውም ይሊሌ፡፡ 

እነዚህ ታሪኮች ሇገነት ታሇን አፌቅራ ሇመሇየት አሇመቻሎን ሇማሳየት በዋቢነት የመጡ ሲሆን፣ 

ሇገነት ታሇን በፌቅር ውስጥ ሆና ብትሇየው ጥሩ ባሇቅኔ ይወጣታሌ ይሊሌ፡፡  
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ጭብጣቸው ሊይ ምጸታዊ የሚመስሌም እንበሇ-ሌቦሇዴም በዚህ ሌቦሇዴ ውስጥ እንመሇከታሇን፡፡ 

ቀዯምት የፇጠራ ሥራዎችን እየጠራ ጭብጣቸው ሇንባብ አይጋብዝም እያሇ ሲገፊቸው 

እናስተውሊሇን፡፡ የሚከተሇውን አስረጅ እንመሌከት፡፡ 

... ሇማንበብ አኮበኮብኩ፡፡ ወረፊ የሚጠብቁ ብዙ መጻሔፌት አለብኝ፡፡ አንዲንድቹ 

ጀምሬያቸው መንፇሴን ስሊስጨፇገጉብኝ የተውኳቸው ናቸው፡፡ ሇምሳላ 

የአሌበርት ካሙ “The Plague” ገና ስጀምረው በአይጦች ትርምስ ሲሞሊ 

አቆምኩት፡፡ ላሊው ስሙ የማይያዝሌኝ ሩሲያዊ ዯራሲ፤ እንግሉዝኛ ተናጋሪዎች 

በቋንቋቸው ስሙን ሲፅፈ ሳያበሊሹበት አይቀርም፡፡ SOLZHENISTSYN 

(ሶሌዘኒትሳይን) ይባሊሌ፡፡ “Cancer ward” ሄም መጽሏፌ ያው ነው፡፡ ተስፊ 

የላሇው የነቀርሳ ታማሚ፤ መጨነቅ በመፌራት ተውኩት፡፡ ሦስተኛው የብርሃኑ 

ዘሪሁን ሦስቱ ማዕበልች ናቸው፡፡ ረሃብ? ወዯጎን፡፡ (ገጽ 30) 

ታሇ ሉያነባቸው በሚያነሳቸው መጽሏፌት ዯስተኛ ሲሆን አናይም፡፡ የቀዯምት ሥነጽሐፊዊ 

ሥራዎቹ ጭብጣቸው ዴብርትን የሚያመጡ እንዯሆኑ በመሠሊቸት ይገፊቸዋሌ፡፡ ይህም 

“parodic metafiction” ነው ማሇት እንችሊሇን፡፡    

ላሊው በዚህ ሌቦሇዴ ውስጥ የምንመሇከተው “ታሪክና ፇጠራ ምስቀሊ” ነው፡፡ ይህ ስሌት 

በታሪክ እና ሥነጽሐፌ መካከሌ የሚኖርን ዝምዴና የሚወክሌ፤ ታሪካዊ ክስተቶችን 

በሥነጽሐፌ ውስጥ ማካተት ወይም ፇጠራዊ የማዴረግ ሂዯት ነው (Hatcheon፣ 1988፣ 128) 

፡ ፡  የሚከተሇውን አስረጅ እንመሌከት፡፡ 

“ቲዮድሪክ የተባሇው የሮማ ንጉስ አንዴ ፇሊስፊ ወዲጅ ነበረው፡፡ ቦኢቲየስ 

የሚባሌ፡፡ ስሌጣን ቢሰጠውም ቆይቶ በምሁራን ሊይ በተሇይ በፇሊስፍች ሊይ 

ፌርሃት እያዯረበት መጣ፡፡ ስሇዚህ ቦኢቲየስን ሴራ በመጎንጎን ከስሶ አሰረው፡፡ 

ክሱ ሞት የሚያስፇርዴ እንዯሆነ ይታወቃሌ፤ የማይታወቀው እንዳት አይነት 

አገዲዯሌ እንዯሚፇጸምበት ነው፡፡ ይሁንና ቦኢቲየስ መሞቻው እንዯተቃረበ 

ሲያውቅ አንዴ የፌሌስፌና መጽሏፌ ማዘጋጀት ጀመረ፡፡ የሱ ችግር ሞቱ እና 

አሟሟቱ ሳይሆን መጽሏፈን ሳይጨርስ እንዲይሞት ነበር፡፡ ጨረሰ De 

consolatone Philosophiae የሚገርም ጥበብ የነበረው ስራ ሆነ፡፡ የሶቅራጥስን 

የመጨረሻ ንግግር የሚስተካከሌ፡፡” (ገጽ 133) 

ከፌ ብል የቀረበውን አስረጅ ሇታሇ የሚነግረው ሻምበሌ ጠናጋሻው ነው፡፡ ጠናጋሻው ታሪኩን 

ከነገረው በኋሊ በፇጠራ ሥራው ውስጥ ታሪኩን መሌሶ ይገመግመዋሌ ይጠይቀዋሌ፡፡ የራሱን 
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ትችት ይሠጣሌ፡፡ ታሪኩን በፇጠራ ሲተች እንመሇከታሇን፡፡ “ቲዎድሪክ የፇራው ፌሌስፌናና 

ፇሊስፍችን ከሆነ ስሇምን ቦኢቲየስ እስር ቤት ሆኖ እንዱጽፌና እንዱያነብ ፇቀዯሇት? 

አይታወቅም፡፡ ... ይሄን እንዯጭካኔ እንዲሊየው የሚያዯርገኝ ቦኢቲየስ እስር ቤት ሆኖ 

እንዱጽፌና እንዱያነብ መፇቀደ ነው” ይሊሌ (ገጽ 133) ፡፡ ይህን የታሪክ ክስተት ከራሱ የትዲር 

ህይወት ጋር አገናኝቶ ሲያመሳክር እናስተውሊሇን፡፡ እንዯ ቦአቲየስ ህይወት ሁለ የእሱን 

አመሳስል በትዲሩ የሚያሳሌፇውን ጭቅጭቅና ህይወት “I deserve it” ሲሌ ይገሌጸዋሌ (ገጽ 

133) ፡፡ 

ታሪካዊ ክስተቶችን በማምጣት የፇጠራ አካለ ማጠናከሪያ እና የመቼቱ መግሇጫ 

የሚሆኑበትንም ሥሌት በሌቦሇደ የተሇያዩ የታሪኩ ክፌልች እንመሇከታሇን፡፡ ሇምሳላ 

የሚከተሇውን አስረጅ እንመሌከት፡፡  

ወሊንሳ ግሮሰሪ ተዘግቷሌ፡፡ አካባቢው ጭር እንዲሇ ነው፡፡ ሴተኛ አዲሪዎች 

ሳይቀሩ ተከተዋሌ፡፡ ‹‹ወያኔ ላባ›› ከማሇት ‹‹ወያኔ ሽፌታ›› ቢለ ይሻሊቸው 

ነበር፡፡ ‹‹ላባ›› ይሄን ያህሌ ከተማ ጭር የሚያዯርግ ጉሌበትና ሌብ የሇውም፡፡ 

ሽፌታ ነው በዚህ መሌኩ የሚያስገብር፡፡ 

ገዲም ሠፇር ምናሌባትም ከአርባ አራት አመታት ወዱህ በመጀመርያው ጭርታ 

ስትመታ መሆን አሇበት፡፡ በ1953 ዓ.ም የታህሣሡ ግርግር በሁሇት የገዲም 

ሠፇር ሌጆች ሲከናወን የጃንሆይ ተከሊካዮች የአሇቃ ነዋይን ቤት ሇመቆጣጠር 

ገዲም ሠፇርን ጭር ሳያዯርጓት አሌቀሩም፡፡ (ገጽ 189) 

በዚህ አስረጅ ውስጥ የታሪኩ መነሻ ታሇ እና ረዴ ሰርዌ ገዲም ሠፇር ሉዝናኑ ሲሄደ ሠፇሩ 

ጭር ብል ስሇቆያቸው የተሠጠ የመቼት ገሇጻ ነው፡፡ የመቼት ገሇጻው በገሃዲዊ የታሪክ 

ክስተቶች የተሞሊ ነው፡፡ ይህን ሇመግሇጽ ሦስት ዘመኖች ተጠርተዋሌ፡፡ የመጀመሪያው 

የመንግስቱ ነዋይ ዘመን ነው፡፡ ቤቱን ከጃንሆይ ወታዯሮች ሇመታዯግ ሌጆች ግብግብ ሲገቡ 

ሁሇቱ እንዯተሰው ይነግረናሌ፡፡ በዚህም የገዲም ሠፇር ጭር እንዲሇ ያስታውሰናሌ፡፡ ሁሇተኛው 

በኢህአዳግ ዘመነ-መንግስት ስሇነበረው ተቃውሞ ነው፡፡ “ወያኔ” የዯረሰበትን ተቃውሞ 

በመከሊከሌ ገዲም ሠፇርን ጭር እንዲረጋት ይነግረናሌ፡፡ ሦስተኛው ዘመን የሌቦሇደ ታሪክ 

ዘመን ነው፡፡ ታሇ እና ረዴ ሠርዌ ሇመዝናናት ወዯ ገዲም ሠፇር ቢሄደም ሠፇሩ ጭር ብሎሌ፡፡ 

ጭር ያሇበትን ምክንያት ዝቅ ብሊ ስምረት በገጽ 190 “መሪጌታ በዚህ ክፈ ቀን ከቤት 

ይወጣሌ?” ብሊ ትነግረናሇች፡፡ የመንግስቱ ነዋይ ዘመን ገዲም ሠፇር፣ የኢህአዳግ ዘመን ገዲም 
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ሠፇር እና የሌቦሇደ የእነታሇ ገዲም ሠፇር በአንዴ ሁነት (ጭር ባሇ ሁነት) ተዋህዯው 

ቀርበዋሌ፡፡  

“ራስ ጽብረቃ” የምንሇው ብዙም የሚስተዋሌ ሆኖ አሊገኘሁትም፡፡ በሌቦሇደ በገጽ 16 ሊይ ግን  

“ስሇዚህ እውነት እንኳን ባይሆን በእውነት ሥም ውሸቱንም፣ ተረቱንም፣ አፇ ታሪኩንም … 

እያግበሰበሰ ሰሊማዊ ኑሮ መምራት የሰው ሌጅ የተፇጥሮ ግዳታው ነው፡፡” በተመሳሳይ ገጽ 42 

“በእውነት ሥም እየኖርን ያሇነው ህሌምና ተረትን ይሆን?” ይሊሌ፡፡ “ሌማዴ ሁሇተኛ ተፇጥሮ 

ነው” ያሇው ማን ነበር? አዎ ፇረንሳዩ ፇሊስፊ ፓስካሌ ነው፡፡ (ገጽ 40) እንዱሁም በ(ገጽ 101) 

እንዱህ ይሊሌ “እንዯ ጲሊጦስ “እውነት ምንዴን ናት?” ስሌ ጠየኩ። ጲሊጦስም ሆነ እኔ፤ እኔም 

ሆንኩ የሚመጣው ጠያቂ ከዝምታ በስተቀር ምሊሽ አናገኝም። …” ይህ ምናሌባትም ርዕሱ 

ይዞት ከተነሳው ሥያሜ ጋር በቀጥታ የሚዛመዴ ይመስሊሌ፡፡  

3.1.6. ቅንጥብጥብ እና ምጸት (Parody and irony) 

ቅንጥብጥብ በነባር ወይም ቀዯምት ሥነጽሐፊዊ አሃድችና ዯራሲዎች፣ ዘውጎች እንዱሁም 

አስተሳብና አመክንዮዎች ሊይ የማሾፌ (mocking of previous work) በይነአሃዲዊ የዴኅረ-

ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ ሥሌት ነው፡፡ ይህ ሥሌት ከማዯባሇቅ ሥሌት የሚሇየው አለታዊ 

መሌክ ስሊሇው ወይም ስሊቅ ስሇሆነ ነው፡፡ በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ የሚስተዋሇው 

አንዯኛው የዚህ ሥሌት መገሇጫ በቀዯምት አስተሳሰቦች፣ ሥሌቶችና ዘውጎች ሊይ ማመጽ 

(subversive) ነው፡፡ የሚከተለትን ሁሇት አስረጅዎች እንመሌከት፡፡ 

“‹‹ኑ በአካሊችን በአምሳሊችን እንፌጠር››” ያሇው ፇጣሪ ሳይሆን እራሱ ሰው 

ነው፡፡ ‹‹ኑ እግዚአብሓርን በአካሊችንና በአምሳሊችን እንፌጠር” (ገጽ 30) 

 “ሇሁለም ጊዜ ሳይሆን ቦታ አሇው፡፡ ሇመኩራት ቦታ አሇው፤ ሇመሸማቀቅም 

ቦታ አሇው፤ መሌስ ሇመስጠትም ቦታ አሇው፣ መሌስ ሊሇመስጠትም ቦታ 

አሇው…” (ገጽ 50) 

በእነዚህ ሁሇት አስረጅዎች ውስጥ የምንመሇከተው ነባር የሚት አስተሳሰቦች ሊይ የሚዯረግ 

የአመሇካከት ሇውጥ ወይም በእነሱ ሊይ የማመጽ ተግባር ነው፡፡ በመጀመርያው አስረጅ “ኑ 

በአካሊችን በአምሳሊችን እንፌጠር” የሚሇው በብለይ ሚቶልጂ ኦሪት ዘፌጥረት ምዕራፌ አንዴ 

ቁጥር ሃያ ስዴስት የምናገኘው ታሪክ ነው፡፡ ቃለን የተናገረው እግዚአብሓር እንዯሆነ ሚቱ 

ያስቀምጣሌ፡፡ በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ ታሪኩን የተናገረው እግዚአብሓር ሳይሆን ሰው 

ራሱ አምሊኩን ሇማበጀት ባዯረገውና በዙሪያው ሊለት መሌስ ሇመስጠት ሲፇሌግ እንዯነበር 
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ገሌጾ  “ኑ እግዚአብሓርን በአካሊችንና በአምሳሊችን እንፌጠር” ሲሌ በነባሩ አስተሳሰብ ሊይ 

ያምጻሌ፡፡ አዱስ አስተሳሰብ ሇማምጣት ይሞክራሌ፡፡ በሁሇተኛው አስረጅ ውስጥ ያሇው ነባሩ 

ሃሳብ የሚገኘው በሰሇሞን መጽሏፇ መክብብ ውስጥ ምዕራፌ ሦስት ከቁጥር አንዴ እስከ አስራ 

ሰባት ሊይ ነው፡፡ ነባሩ ሃሳብ ሇሁለም ነገሮች መፇጸም ቦታ ሳይሆን ጊዜ እንዲሊቸው 

ይተርካሌ፡፡ በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ ታሪኩ “ሇሁለም ጊዜ ሳይሆን ቦታ አሇው” በሚሌ 

ነባሩን ይሽራሌ፡፡ በነባሩ አሃዴ ውስጥ ጊዜ፣ በአዱሱ አሃዴ ውስጥ ዯግሞ ቦታ በገናንነት 

ሥፌራ ይቀያየራለ፡፡ ነባሩ አስተሳሰብና አጠቃሊይ ሌማዴ ሊይ መሳሇቅ አንደ ቅንጥብጥብ  

ሥሌት ነው፡፡   

ምፀት የሌቦሇደ ላሊው ባህርይ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ሇምሳላ በገጽ 74 ሊይ “…ተከዲህ? 

መከዲት በሳይንስ አንዴ ሚሉዮን፣ በእምነት ስምንት ሺህ ዓመታት የሞሊው የሰው ሌጆች ሁለ 

ያረጀ-ያፇጀ ታረክ ነው” [አጽንኦቱ የእኔ ነው] ታሇ ሉያስተሊሌፌ የፇሇገው አንኳር ርዕሰጉዲይ 

ስሇመከዲት ነው፡፡ ስሇመከዲት ቁምነገር በሚያወራበት አውዴ ውስጥ ስሊቃዊ ምጸት ሲናገር 

እናስተውሊሇን፡፡ በክርስትናና አይሁዴ ሚትና አፇታሪክ የሰው ሌጅ በምዴር የሚኖረው እስከ 

ስምንተኛው ሺህ እንዯሆነ ይነገራሌ፡፡ ሳይንስ ዯግሞ ምዴርና የሰው ሌጅ ሇሚሉዮን አመታት 

እንዯኖሩ ሇማስረዲት ይሞክራሌ፡፡ እነዚህን አስተሳሰቦች አምጥቶ ይሳሇቅባቸዋሌ፡፡ ሉያስተሊሌፌ 

የፇሇገው ስሇመከዲት ቢሆንም እነዚህን አስተሳሰቦች በመከዲት ታሪክ ውስጥ አስርጎ 

ተሳሌቆባቸው ሲያሌፌ እንገነዘባሇን፡፡  

ከፌ ብል የተጠቀሰውን በነባር ተረኮችና አሁናዊ ሳይንሶች አስተሳሰቦች ምጸት ዝቅ ብል ዋና 

ጉዲይ አዴርጎ የበሇጠ ሲሳሇቅ እናስተውሊሇን፡፡ ሇምሳላ በገጽ 77 ሊይ እንዱህ ይሊሌ፤ “ሳይንስ 

ጅሌ ነው፤ በትለም በቅጠለም ሰው ሲያባክን ያውሊሌ፡፡ አዲም ፌጡሩን ሁለ አንዴ አንዴ ቃሌ 

እየሰጠ መሰየሙ ሲገርመን የዚህ ዘመን ጅሌ ሰው ዯግሞ ቁንጫን በብሌት እየተነተነ 

ይታክታሌ፡፡” በኦሪት ዘፌጥረት ምዕራፌ 2 ቁጥር 19 ያሇውን አዲም ሇፌጡራን ያወጣውን 

ሥም ታሪክ ይሳሇቅበታሌ፡፡ ሳይንስም ሇሰው ሌጅ ጥያቄዎች ፌፁም መሌስ ሳያገኝ እየዲከረ 

ይገኛሌ፡፡ የሰው ሌጅም መባከኑን እንዲሊቆመ በማንሳት ይሳሇቃሌ፡፡ አዲምም ሳይንስም 

በዴርጊቶቻቸው ምጸት ውስጥ ገብተዋሌ፡፡  

ላሊው በዚህ ሌቦሇዴ ውስጥ የምንመሇከተው ተቃርኖዎች በማሳየት መሳሇቅ ነው፡፡ ይህ አይነቱ 

ምጸት በገሃደ እየሆነ ያሇውና የሚጠበቀው የተሇያዩ ሲሆን የሚስተዋሌ ነው፡፡ የሚከተሇውን 

አስረጅ እንመሌከት፡፡ 
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… ሶስት ክሬዱት ሀወር ያሇውን The History of Philosophy ተምሬ ከክፌሌ 

ስወጣ ጨርሶ መዯንዘዝ ውስጥ ነበርኩ… 

…ከባህሌ ማዕከሌ ፉት ሇፉት ወዲሇው ካፋ አመራሁ፡፡ 

ከቅርብ ጊዜ ወዱህ እዚህ ግቢ ስመጣ የሚሰማኝ የመጨረሻ ኋሊቀርነት ነው፡፡ 

ዕውቀትን የሚፇሌጉ ሌጆች አንዴ ክፌሌ ውስጥ አጉሮ አስተማማኝ ትውስታ 

በላሇበት መንገዴ በመስማትና በመፃፌ አዋቂ ሇማዴረግ መጣር ትሌቅ 

ኋሊቀርነት ሳይሆን አይቀርም፡፡ በዚህ ሊይ ነገ-ተነገወዱያ ይቋረጣሌ የማይባሌ 

ትውሌዴ አሇ፤ ሁሇተኛ ዯረጃ፣ ኮላጅ፣ ዩኒቨርሲቲ… ብዙ የሰው ኃይሌና ንብረት 

የሚባክንበት ዙሪያ ጥምጥም የዕውቀት መዲረሻ… (ገጽ 103) 

በትምህርት ቤቶች የሚጠበቀው የዲበረ ዕውቀትንና ክሂልትን መቅሰም ነው፡፡ በገሃደ ዓሇም 

የሆነው ግን ሇዚያ የሚጋብዝ አይዯሇም፡፡ ማዲመጥን ሳይሆን የመስማትንና የመፃፌ ክሂልትን 

ብቻ ማስተማር ውጤቱን ወይም የሚጠበቀውን ተቃራኒ እንዯሚሆን ይናገራሌ፡፡ በዚህም 

የትምህርት ሥርዓቱ ግብና የገሃደ ዓሇም አሠራር ግን ሲቃረኑ ይስተዋሊሌ፡፡ የሚከተሇው 

አስረጅ ዯግሞ ተቃርኖዎችን ከተሇያዩ ዘመናትና ባህልች ጋር አገናኝቶ ሲሳሇቅ እናስተውሊሇን፡፡ 

“ጥሩ፣ ሊቲኖች እና ግሪኮች ‹አስኳሊ› (Schola) የሚለት እንዯኛ ዘመናዊ 

ትምህርትን አይዯሇም አለ፡፡ የጥሞና ጊዜን ነው፡፡ ከየትኛውም ግዳታ ነፃ የወጣ 

ጊዜ (Leisure) መሆኑ ነው በተሇይ ግሪኮች የሥራ አሊማ ነፃ ጊዜን ማስገኘት 

ነው ብሇው ያምኑ ነበር፡፡ እኛ ዯግሞ በመንግሥት የተፇቀዯን የእረፌት ጊዜ 

በገንዘብ እንሇውጣሇን፡፡ ‹‹ጥሩ! ዛሬ እኔም ያንን ነፃ የወጣ ጊዜ ሌጠቀምበት፡፡ 

ቁርሳችንን ጠቀም አዴርገን በሌተን ጫት እንጀምር፡፡››” (ገጽ 134) 

የሊቲንና የግሪክ ሰዎች የእረፌት ጊዜን ወስድ ከእኛ አገር ጋር አመሳስል በተቃርኗቸው 

ይሳሇቃሌ፡፡ በሁሇቱም ባህልች ሰዎች የሚያስቡት ከሥራ በኋሊ ነፃነት እንዯሚያስፇሌግ ነው፡፡ 

የእረፌት ትርጉሙም በሀገራችን መንግስታዊ መስሪያ ቤቶች ተመሳሳይ ይመስሊሌ፡፡ ነገር ግን 

እንዯባህሌ ያዯረግነው ወይም የሀገራችን ሰዎች ከሥራ በኋሊ ያሇውን የእረፌት ጊዜ ሇነፃነት 

ሳይሆን ሇገንዘብ አሉያም ሇዯባሌ ሱሶች ማሳሇፉያነት እንዯሚጠቀሙበት እያነሳ ይሳሇቃሌ፡፡ 

ሇነፃነትና እረፌት ያለ የሁሇት ባህሌ ግንዛቤዎች በንጽጽር ቀርበው መገረሚያና የምጸት ምንጭ 

ሲሆኑ እናስተውሊሇን፡፡   
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ላሊው የሚስተዋሇው የ“parody” እና የአስቂኝነት (playfulness) ውህዴ ነው፡፡ የሚከተሇውን 

አስረጅ እንመሇክት፡፡ 

“Introduction to philosophy” ስንማር የጋራ ‹አሳይመንት› ተሰጥቶን ነበር፡፡ 

ስሇመጀመርያዎቹ የግሪክ ፇሊስፍች አቅርቤ Thales ሁለም ነገር ከውሃ 

እንዯተገኘ መናገሩን እኔ በሙከራ ያረጋገጥኩት በመሆኑ እንዯምቀበሇው 

አስረዴቼ ከቤት ስሜ ጋር የፇሊስፊው ስም መግጠሙ እንዯሚያኮራኝ አስረዲሁ፡፡ 

ትርፌ ነገር ነበር፡፡ ከዚያ በኋሊ Thales ይለኝ ጀመር፡፡ “ሁለም ነገር ከውኃ 

መገኘቱን በሙከራ አረጋግጠሃሌ እንዳ? ጥሩ!” 

“ውኃ ያሌኩት መጠጡን ነው፣ የሚያውቁ ሳቁ፣ ሇማያውቁት ነግረው አሳቁ፡፡ 

በመጨረሻ መምህሩም ሰምቶ ሳቀ፡፡ ትምህርታችን ሊይ ሳቅ ይጎዴሊሌ መሰሌ ያ 

የሳቁበትን ቀን መርሳት ተስኗቸው ሶስት ዓመት ሞሊ” (ገጽ 125)፡ ፡  

በዚህ አስረጅ ውስጥ በመቧሇት (በአለባሌታ) የሚስተዋሌን ምጸትና አስቂኝ ሁነት 

እንመሇከታሇን፡፡ የፌሌስፌና ትምህርት መሠረታዊ (serious) በሆኑ ጉዲዮች ሊይ ጥያቄ እያነሱ 

መሌሶችን በአጠይቆታዊ መንገዴ መፇሇግ ነው፡፡ በዚህ ክፌሌ ትምህርት ውስጥ ግን ይህን 

የሚጠበቅ የክርክርና የሃሳብ አውዴ ይሽርና ዴንገት ቧሌት ያወራሌ፡፡ የተነሳው ጥያቄ 

የፌሌስፌናና የሰው ሌጅ የዘወትር ጥያቄና ተብሰሌስልት ነው፡፡ “ነገሮች ከየት መጡ?” 

የሚሇው፡፡ “ከውሃ ነው የመጡት” የሚሌ መከራከርያ ካስቀመጠ በኋሊ መከራከርያውን 

በመረጃና አመክንዮ አስዯግፍ ያስረዲሌ ብሇን ስንጠብቅ “ውኃ ያሌኩት መጠጡን ነው” ቀሌዴና 

ቧሌት አዴርጎት ያሌፊት፡፡ በዚህም በአንዳ የThales ሃሳብን በይነአሃዴ ማዴረግና በአስቂኝነት 

ሃሳቡን ማጣጣሌ? ወይም መሳሇቅ እንመሇከታሇን፡፡   

 3.1.7. ተጨዋችነት (አስቂኝነት) (Playfulness) 

አስቂኝነት የዴኅረ-ዘመናዊነት አሃድች አንደ ባህርይ እንዯሆነ በምዕራፌ ሁሇት ተመሌክተናሌ፡፡ 

የጨዋታ አውዴ እየፇጠሩ አስቂኝ ሁነቶችንና ቃሊትን ሇአንባቢ ማቅረብ የዴኅረ-ዘመናዊነት 

ሥነጽሐፊዊነት መገሇጫ ነው፡፡ አሇማየሁ ገሊጋይ ይህን ሥሌት በታሇ በእውነት ሥም በስፊት 

ሲጠቀምበት እናስተውሊሇን፡፡  

“ረዴ ሠርዌ፣ ተው ስንሌህ አሌሰማ በማሇትህ፤ የተከበርኩበትን የሩፊኤሌ 

አስተዲዲሪ እየሇመንክ በማብሊትህ፣ በነፃ በማሳዯርህ አንዴ ሳምንት የሚቆይ ፇስ 
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እንዱቆራኝህ ስንሌ ፇርዯንብሃሌ፡፡ ፌርደ ተፇጻሚ ይሁን፣ አጋንንታዊ 

መዝገቡን ዘግተን ወዯ እንጦርጦስ መዝገብ ቤት …” 

ከዚህ በኋሊ ረዴ ሠርዌ በተቆራኘው ፇስ እየታጀበ “ምንዴነው ይሄ ሠፇር 

ሙቀትና ጩኸት የበዛው?” ማሇት ይጀምራሌ፡፡ 

በገዛ ቀሌዳ ሳቅሁ፡፡ (ገጽ 23) [አጽንኦቱ የእኔ ነው] 

ከፌ ብል እንዯተገሇጸውና ከሌቦሇደ ከተወሰዯው አስረጅ ውስጥ እንዯምንገነዘበው በዴኅረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ አሃድች ውስጥ ከሚስተዋሇው የአስቂኝነት ሥሌት መፇጠርያ 

መንገድች አንደ በዘወትራዊው የሰው ሌጅ ተግባቦት ውስጥ እንዯነውር ወይም አሳፊሪ 

ዴርጊቶችን የሚያመሇክቱ ቃሊትን በቀጥታ መጠቀም ነው፡፡ ከፌ ብል በተጠቀሰው አስረጅ 

ውስጥ “ፇስ” የሚሌ ቃሌ ሲጠቀም እናስተውሊሇን፡፡ ቃለን የተጠቀመው ቁምነገር ባሇው እሳቤ 

ውስጥ ነው፡፡ መሪጌታ ረዴ ሠርዌን በሚያዋርደ ተግባራት እንዯተሠማራ የሚገሌጽ ቁምነገር 

ያሇው ሃሳብ ካሠፇረ በኋሊ ቃለ የዴርጊቱ መቅጫ ሆኖ ቀርቧሌ፡፡ በአንዳ ቁምነገርና አስቂኝነት 

ተዋህዯው ይቀርባለ፡፡ በእስረጅው ውስጥ ያሌተሇመደ የፌርዴቤት ትዕይንቶችም በአስቂኝነት 

ቀርበዋሌ፡፡ “አጋንንታዊ መዝገቡን ዘግተን ወዯ እንጦርጦስ መዝገብ ቤት …” የሚሌ ምናባዊ 

መዝገብ ቤት ያመጣና ፇገግ ያሰኘናሌ፡፡  

በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ የምናስተውሇው አስቂኝነት ከፌ ብል እንዯተጠቀሰው በሁሇት 

ጉዲዮች ሊይ የተመሠረተ ነው፡፡ የመጀመርያው ተራ “silly” ቃሊትን በቁም ነገር ውስጥ ማስረግ 

ነው፡፡ ሁሇተኛው ዯግሞ በላልች ገጸባህርያት ትዕይነቶች ሊይ ትዝብትን በመፌጠር የሚዯረግ 

አስቂኝነት ናቸው፡፡ በላልች ገጸባህርያት ትዕይነቶች ሊይ ትዝብትን በመፌጠር የሚዯረግ 

አስቂኝነት በስፊትና በተዯጋጋሚ በሌቦሇደ ውስጥ ጥቅም ሊይ ሲውሌ እንመሇከታሇን፡፡  

ትናንት የ‹‹ኤ›› ክፌሌ ቃሊትን ጨርሶ ዛሬ ‹‹ቢ›› መግባቱ ነው፡፡ እንዳት 

እንዯሚያጠና ሇማየት የቀረቀርኩትን በር ከፌቼ ወጣሁ፡፡ ባሇአረንጓዳ ክር 

ንቅሳታማ ብለኮውን አጣፌቶ ቀጥ ብል ቆሞ መዝገበ ቃሊቷን እንዯዲዊት ይዞ 

ያነበንብና አይኑን ጨፌኖ ይዯግመዋሌ፡፡ ብርደ አያስቆምም፡፡ ሇመግባት መሇስ 

ስሌ እናቴ ነጠሊዋን መስቀሇኛ አጣፌታ በሯ ሊይ ቆማሇች፡፡ የእንግሉዝ አፌ 

ቃርሚያው ፀልት ስሇመሰሊት አይኖቿን ጨፌና እጆቿን በትህትና 

ትወዘውዛሇች፡፡ ሀዘንና ሳቅ ስሇተቀሊቀሇብኝ ቶል ወዯ ውስጥ ገባሁ (ገጽ 31) ፡፡ 

[አጽንኦቱ የእኔ ነው] 
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ከፌ ብል በተጠቀሰው አስረጅ ውስጥ ሁሇት ተቃራኒ ትዕይንቶችን እናስተውሊሇን፡፡ አንዯኛው 

ሇገሃደ ዓሇም ዕውቀት ሲባሌ የሚዯረግ የረዴ ሠርዌ ጥረት ሲሆን ላሊኛው ዯግሞ የታሇ እናት 

ሇዚህ ገሃደ ዓሇም ከሚባሇው ተጻራሪ ሇሆነ መንፇሳዊ ጥቅም የምታዯርገው የጸልት ተመስጦ 

ወይም ትዕይንት ናቸው፡፡ እዚህ ሊይ አስቂኝነቱ የሚመጣው የታሇ እናት በቁምነገር ውስጥ 

ሆና የምታዯርገው ሁነት ነው፡፡ ረዴ ሠርዌ የዘመናዊ ትምህርቱን የሚዯግፌ ጥናት 

በሚያዯርግበት ጊዜ ጸልት እየዯገመሊት መስሎት ሀቀኛ የጸልት ትዕይንት ማሳየቷ ነው፡፡  

በገጸባህርያት ሁነት ውስጥ ዘመን ወይም ጊዜ ሇአስቂኝነት ሲጠራ እናስተውሊሇን፡፡ ሇምሳላ 

በገጽ 35 ሊይ እንዱህ ይሊሌ፤ “የኢየሱስ ዘመንን የሚያስታውስ ጥሌፌሌፌ ጫማ አዴርጋሇች”፡፡ 

እዚህ ሊይ ብዙ ጥያቄ አንስተን ጨዋታ ውስጥ እንዴንገባ ይጋብዘናሌ፡፡ የኢየሱስ ዘመን ሴቶች 

ጫማ ያዯርጉ ነበርን? ካዯረጉስ ምን አይነት? ጥሌፌሌፌ ነው ካሌን ሇምን የኢየሱስ ዘመንን 

በምሳላነት አነሳ? ኢየሱስ ቀሇሌ ተዯርጎ የተነሳበት ነገርስ? ወዘተ. ስንሌ ፇገግ የሚያዯርግ 

አንዲች ምናባዊ ዘመን እናስተውሊሇን፡፡  

ቃሊትና የገጸባህርያት ሁነቶች በታሇ ትዝብት ውስጥ ሁነው በውህዯት አስቂኝነት ሲፇጥሩም 

እናስተውሊሇን፡፡ “ታሇ? ሌትቀር? በእግሯ ጭምር አኮረፇች፡፡ ቀኝ እግሯን ከነጠሊ ጫማዋ 

አውጥታ ግራ እግሯ ሊይ ዯረበች፡፡ የእግር ኩርፉያ፡፡” (ገጽ 41)፡ ፡  የታሇ እህት ረቂቅ ታሇን 

ወዯ ቤቷና ከተማ ወስዲ ማዝናናት ፇሌጋ ታሇ ሇመሄዴ ሲያመነታ በሌቦሇደ ታሪክ ውስጥ 

እናስተውሊሇን፡፡ ይህን የታሇን ማመንታት ያሌወዯዯችው ረቂቅ ስታኮርፌ እንገነዘባሇን፡፡ ይህን 

ትዕይንት ተመሌክተን አስቂኝ የሚሆነው የምታኮርፇው በእግሯ እንዯሆነ ዝቅ ብሇን ስናነብ 

ነው፡፡ እንዳት በእግር ይኮረፊሌ? ብሇን ብንጠይቅ ጨዋታና ሳቅ ይሆንብናሌ፡፡ የሚከተለትን 

በተሇያዩ ገጾች ያለ አገሊሇጾችንና ሁነቶችን ብንመሇከት የምናገኘው ተመሳሳይ ነው፡፡ 

“ዴብዲብ ፉቷ የዩጋንዲ ቃሚዎች ሌዐክ ወሬዋን እንዲባቴ እያጣጣመች 

ቀጠሇች፡፡” … 

“‹‹ያሇ ስምምነት ተበተነ›› እየተባሇ ዜና የሚሰራው እንዱህ ያሇው የጫት ሉግ 

ውስጥ እንዱች ያለ …” (ገጽ 49) 

 “ሇጊ፣ ሇጊ፣ ሇጊ… ሇገዲዱ ነው? ወይስ ሇገሃር ይሆን እንዳ? ሳኩኝ፡፡ የእሷ 

ስም ሇገሃር ከሆነ የአባቷ ባቡር፣ የአያቷ ዯግሞ ጣቢያ መሆን አሇበት፡፡ ሇገሃር 

ባቡር ጣቢያ፡፡ ሳኩ፡፡” … “ሇገሃር ባቡር ጣቢያ ወዱያው ተተክታ፡፡” (ገጽ 60) 
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“ወዯ ቤት ሌንሄዴ ስንሌ ዴብዲብ ፉቷ ያንን በጆሮው የሚበር ጭንቅሊት ይዛው 

መጣች፡፡ (ገጽ 62) 

“‹‹ቀይ ሸይጣን›› ስምረትን ቦጨቅናት የጀርባዬን ‹‹ዕፀ-ቅደሳን›› አውጥቼ ፉቴ 

ሊይ ዘረጋሁና ሳሌጠይቅ ሁሇት እንጨት አቀበሌኩ፡፡” (ገጽ 83) [አጽንኦቶቹ የእኔ 

ነው] 

ሇአጽንኦት ስሌ ያሰመርኩባቸው ቃሊትና የተከሰቱባቸውን ሁነቶች ስንመሇከት ሌቦሇደ 

አንባቢያንን በጨዋታ ውስጥ የሚያሳሌፌ እንዯሆነ እንመሇከታሇን፡፡ ተመሳሳይ አገሊሇጾች 

ከሌቦሇደ መጀመርያ እስከ መጨረሻ ይስተዋሊለ፡፡ ጫትን “ዕጸ-ቅደሳን” ሲሌ ይገሌጸዋሌ፡፡ 

ሇገነት የሚሇውን ሥሟን አሳጥራ ሇጊ ብሊ ስታስተዋውቀው ታሇ በራሱ ሲፇታው “ሇገሃር 

ባቡር ጣቢያ” ብል እስከ አያቷ ይሰይማሌ፡፡ አንዴ ሀገራዊ ሌዐክ ሲሊክ ሀገራዊ ተሌዕኮችን ይዞ 

እንዯሆነ የገሃደ ዓሇም ግንዛቤ ቢሆንም “የዩጋንዲ ቃሚዎች ሌዐክ” ይሊሌ፡፡ “የጫት ሉግ”፣ ባሇ 

ትሌቅ ጆሮውን የዴብዲብ ፉቷ ሌጅ ፌቅረኛ “በጆሮው የሚበር ጭንቅሊት ያሇው” ወዘተ. እያሇ 

ሲገሌጽ እናስተውሊሇን፡፡  

ከፌ ብሇው የተጠቀሱት የአስቂኝ መሌኮች በቁምነገር ውስጥ ወይም በሆነ ሁነት ውስጥ 

በአጨዋችነት የሚመጡ ናቸው፡፡ እነዚህ አገሊሇጾች እንዯዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫነታቸው 

በወጥ መርኅ ሇማይመራው የዴኅረ-ዘመናዊ ምስቅሌቅሌ ማኅበረሰብ ማሳያ ሃሳቦች ናቸው 

ማሇት ይቻሊሌ፡ ፡    
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ምዕራፌ አራት 

ማጠቃሇያ 

ይህ ጥናት “የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በታሇ በእውነት ሥም” በሚሌ ርዕስ 

የተዯረገ ነው፡፡ ጥናቱ በዲራው ሊይ እና በአነሳሽ ምክንያቱ ሊይ በሠፇረው የዲሰሳ ንባብ 

ሇምርምሩ መነሳሳት በምክንያትነት የቀረበውን ከዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነ-ጽሁፌ መገሇጫዎች 

አንጻር በቀዯምት ተመራማሪዎች የተጠና ሌቦሇዴ በማጥናትና ሌዩነቱን በንጽጽር መሌክ  

በማሳየት ክፌተቱን ሇመሙሊት የተዯረገ ነው፡፡ በዚህ መነሻነት ጥናቱ “በታሇ በእውነት ሥም 

ረጅም ሌቦሇዴ ሊይ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን ተንትኖ ማሳየት ነው” 

የሚሌ ዏቢይ ዓሊማ ቀርጾ ተከናውኗሌ። በሌቦሇደ ውስጥ የተስተዋለ የዴኅረ-ዘመናዊነት 

የሥነጽሐፌ መገሇጫዎችን መሇየት፤ የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ከሌቦሇደ 

ታሪክ ፌሠት ጋር ያሊቸውን ተዛምድ መግሇጥ እና ሌቦሇደ በዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ 

መገሇጫዎች መገንባቱ ሇሌቦሇደ ያበረከቷቸውን ኪናዊ ፊይዲዎች መርምሮ ማመሊከት የሚለ 

ዝርዝር ዓሊማዎችን አዘጋጅቶ ጥናቱ ተካሑዶሌ፡፡  

በምዕራፌ ሁሇት ዓሊማውን ከግብ ሇማዴረስ የሚያስችለ እና በዲሰሳ ንባብ ፌተሻ በሌቦሇደ 

ውስጥ ተስተውሇዋሌ ተብል የታመነባቸው የዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

ሇትንተናው በዲራነት እንዱገሇግለ ተከሌሰዋሌ፡፡ እነዚህ መገሇጫዎች ማዯባሇቅ (Pastiche)፣  

ምትሀታዊ እውነታ (Magic Realism)፣ በይነአሃዲዊነት (Intertextuality)፣  እንበሇ-ሌቦሇዴ 

(Metafiction)፣ ቅንጥብጥብና ምፀት (Parody and irony) እና አስቂኝነት (ተጨዋችነት) 

(Playfulness) ናቸው፡፡ ከንዴፇሃሳብ ክሇሳው ቀጥል ቀዯምት ጥናቶች ተዲሰው የጥናቱ 

ክፌተትና አስፇሊጊነት ተመሊክቷሌ፡፡ 
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ከሊይ የተጠቀሱት ሁለም መገሇጫዎች ጥሌቅ ትንታኔ ተዯርጎባቸዋሌ፡፡ በዚህም፤ የማዯባሇቅ 

(Pastiche) ሥሌትን በመጠቀም በተሇያዩ ቀዯምት አሃድች የተስተዋለ ሃሳቦችንና ሥሌቶችን 

በአንዴ ጥራዝ ውስጥ እንዯሚያሰባስብና የትረካው ማሟያ እንዯሚያዯርግ፤ በመጽሏፌ ቅደስ፣ 

ታሪክ፣ በፌሌስፌናና ሳይንስ የዲበሩ ቀዯምት ሃሳቦች በሌቦሇደ ውስጥ እየተፇራረቁ በዴጋፌ 

እንዱሁም ተከሌሰው ወይም አዱስ አተያይ በመጨመር ትረካውን እንዱመሩ እንዯሚያዯርግ፤ 

ይህ ተግባር አንዴም ቀዯምትና አዱሱን ሌማዴ የማስተሳሰርና ማዋሃዴ (merging of horizons 

past & present) የባህሌ ትውስታ (cultural memory) እንዯሆነ እንመሇከታሇን፡፡ የተሇያዩ ነባር 

ታሪኮች፣ ሳይንሳዊ መከራከሪያዎችና አስተሳሰቦች፣ ኃይማኖታዊ ምሌከታዎች፣ ፌሌስፌናዊ 

እይታዎች ከሌቦሇደ ታሪክ ጋር በሃሳብ የተሳሰሩበት እንዯሆነና ይህም የማዯባሇቅ ወይም 

የመዘነቅ ባህሪ “Compilation pastiche” ሌንሇው እንዯምንችሌ በትንተናው ተመሌክተናሌ፡፡ 

በተጨማሪም የስሌት ማዯባሇቅ “stylistic pastiche” የምንሇው በሌቦሇደ ውስጥ በፇጠራዊ 

ዴግግሞሽ (innovative repitition) መሌክ ጥቅም ሊይ ውሎሌ፡፡ የቋንቋ ጉራማይላነትንም በዚህ 

በ “stylistic pastiche” ውስጥ ሌንመሇከተው የምንችሇው እና በሌቦሇደ ትረካ ውስጥ በሥፊት 

የምናገኘው የማዯባሇቅ ሥሌት ነው፡፡ የባዮልጂ፣ የእንግሉዝኛ መዝገበቃሊት፣ የግዕዝ ሰዋሰው፣ 

የአስማት ቃሊት፣ ሚቶች ወዘተ. ከተሇያየ መስክና ዘውግ በሌቦሇድቹ ውስጥ እየተዯባሇቁ 

የገፀባህርያት ሰብዕና መገንቢያና የታሪኩ ማካኼጃ ሆነዋሌ ብልም ማጠቃሇሌ ይቻሊሌ፡፡ 

የምትሀታዊ እውነታ መገሇጫ የሆኑት እንዯ የተቃራኒዎች ውህዯት አያዎ (paradox of the 

union of opposites)፣  የዯራሲው ገሇሌተኝነት “authorial reticence”፣ እውናዊ መቼት (real world 

setting)፣ ሇመግሇፅ አስቸጋሪ የሆኑ ምትሃቶች “irreducible element” በሌቦሇደ ውስጥ በሥፊት 

የምንመሇከታቸው የዴኅረ-ዘመናዊነት መገሇጫዎች ናቸው፡፡ 

በይነአሃዲዊነት የታሇ በእውነት ሥም ዏቢይ ሥሌት ሆኖ እናገኘዋሇን፡፡ በሌቦሇደ ውስጥ 

በብዛት የምንመሇከተው በይነአሃዲዊነት ሌቦሇደ ሇሚያነሳቸው የመከራከርያ ሃሳቦች አስረጅ 

ወይም ዋቢ ሲሆን ነው፡፡ በይነአሃዲዊነት በቀጥታ ዋቢዎችን ጠቅሶ የሌቦሇደን የሃሳብ ፌሠት 

ሇማስቀጠሌ፣ በሌቦሇደ ውስጥ ዋቢነታቸው በቀጥታ ሳይጠቀሱ የሚመጡ በይነአሃዲዊ 

ሃሳቦችም ይስተዋሊለ፡፡  

እንበሇ-ሌቦሇዴ “ራስ ጽብረቃ” እና የታሪክና ፇጠራ ምስቀሊ (Historiographic metafiction) 

በሚለ ሥሌቶች ሉቀርብ የሚችሌ ሲሆን በታሇ በእውነት ሥም በሥፊት የሚነሳው “ስሇፇጠራ 

ፇጠራ” እና “የታሪክና ፇጠራ ምስቀሊ” ናቸው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ስሇገጣሚያንና ዯራሲያን 

ህይወት፣ ሌምዴ፣ ማሟሊት ስሇሚገባቸው የከያኒ ሰብዕናና ሌምምዴ በትረካ ኺዯቱ ይነሳሌ፡፡ 

ሇገጣሚያንና ዯራሲያን ምቹ ሁኔታን ስሇመፌጠር ውይይት ሲዯረግ እናስተውሊሇን፡፡ 
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በተጨማሪም ጥሩ የሌቦሇዴ ዴርሠት እና ግጥም እንዳት መሆን እንዲሇባቸው በውይይት 

(dialogue)ና ምክር መሌኩ ይቀርባሌ፡፡ በሀገራችን ቀዯም ብሇው የተከናወኑ የታሪክ ክፌልች 

በሌቦሇደ ውስጥ ፇጠራዊ መሌክ እየታከሇባቸው ሲቀርቡ እናስተውሊሇን፡፡ ሌቦሇደ ይዞት 

ስሇተነሳው ርዕስ በገጸባህርያት ምሌሌስ ገሇጻ ሲሠጥ እና አጽንኦት ሇመሥጠት በሚመስሌ 

መሌኩ በውስጠ-ገጽ የተነሱ ሃሳቦች በላሊ ገጽ እየተዯጋገሙ ሲቀርቡም እናስተውሊሇን፡፡ 

ይህንም “ራስ ጽብረቃ” ሌንሇው እንዯምንችሌ በትንተናው ተመሊክቷሌ፡፡  

ላሊው የተነሳው በነባር ወይም ቀዯምት ሥነጽሐፊዊ አሃድች፣ ዯራሲዎች፣ ዘውጎች እንዱሁም 

አስተሳሰብና አመክንዮዎች ሊይ መቀሇዴ (ማሾፌ) (mocking of previous work) በይነአሃዲዊ 

የዴኅረ-ዘመናዊነት ሥነጽሐፌ ሥሌት ነው፡፡ ይህም ቅንጥብጥብና ምጸት የምንሇው ነው፡፡ 

በታሇ በእውነት ሥም ውስጥ በቀዯምት አስተሳሰቦች፣ ሥሌቶችና ዘውጎች ሊይ ማመጽ 

እንዯሚስተዋሌ በትንተናው ተገሌጿሌ፡፡ በሌቦሇደ ውስጥ ተቃርኖዎችን በማሳየት (stating the 

contrast) መሳሇቅም የተሇመዯ የትረካው ባህሪ ነው፡፡ 

በትንተናው መጨረሻ የተመሇከትነው አስቂኝነት (ተጨዋችነት) (Playfulness) ነው፡፡ በታሇ 

በእውነት ሥም ከሚስተዋለ የአስቂኝነት ሥሌት መፇጠርያ መንገድች አንደ ተራ“silly” 

ቃሊትን በቁም ነገር ውስጥ ማስረግ ነው፡፡ እንዯነውር እና ኅፌረት የሚቆጠሩ ቃሊት በቀጥታ 

ጥቅም ሊይ ሲውለና በቁምነገር መካከሌ ፇገግ ሲያሰኙ ይስተዋሊሌ፡፡ ላሊው የተስተዋሇው 

የአስቂኝነት ሥሌት በላልች ገጸባህርያት ትዕይነቶች ሊይ ትዝብትን በመፌጠር የሚዯረግ 

ጨዋታ ነው፡፡ 

በአጠቃሊይ ታሇ በእውነት ሥም ረጅም ሌቦሇዴ ማዯባሇቅ፣ ምትሀታዊ እውነታ፣ እንበሇ- 

ሌቦሇዴ፣ በይነአሃዴነት፣ ቅንጥብጥብና ምጸት እንዱሁም ተጨዋችነት የተሰኙ የዴኀረ-

ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች የተተገበሩበት ሌቦሇዴ ነው ማሇት ይቻሊሌ፡፡ እነዚህ 

የዴኀረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች ከሌቦሇደ ታሪክ ፌሰት ጋር ያሊቸው ተዛምድ 

በጥናቱ ማሳየት ተችሎሌ፡፡ በተጨማሪም ሌቦሇደ በዴኅረ-ዘመናዊነት የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች 

መገንባቱ ሌቦሇደን አዝናኝና አጫዋች አዴርጎታሌ፣ ዋቢ ሚና እንዱኖረው አስችልታሌ፣ 

ቴክስቱ በራሱ የመስፊፊት እዴሌ እንዱኖረው፣…የመሳሰለትን ፊይዲዎች አበርክቷሌ፡፡ ከዚህ 

በተጨማሪ ሌቦሇደ ሇተሇያዩ ንባቦች የሚጋብዝ ሆኖ አግኝቼዋሇሁ፡፡ በመሆኑም በሌቦሇደ 

ውስጥ በቀረቡ ገጸባህርያት ህይዎት ሊይ ባድነት፣ ነጻነት፣ ባይተዋርነት፣ ተስፊ መቁረጥ፣ 

ወዘተ. የመሳሰለት መታየት  ከነገረኅሊዌ ጭብጦች አኳያ የማንበቢያ ንዴፇሃሳቦችን በመጠቀም 

ቢጠና ትሌቅ አካዲሚያዊ አበርክቶ ይኖረዋሌ ብዬ አምናሇሁ፡፡ 
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 የዋቢዎች ዝርዝር 

፩. ቀዲማይ ምንጮች 

ዓሇማየሁ ገሊጋይ፡፡ (2011)፡ ፡ ታሇ በእውነት ሥም፡፡ አዱስ አበባ፣ ሓሪቴጅ ኅትመትና ንግዴ 

ኃሊ/የተ/የግ/ማ፡፡  

፪. ካሌዓይ ምንጮች 

ራሄሌ አደኛ ፡፡ (2011 ዓ.ም)፡፡  በይነአሃዲዊ ንባብ በዳርቶጋዲ እና ራማቶሏራ ረጅም ሌቦሇድች 

፡፡ ቴሲስ፣ ባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡   

በእናትሊይ አየነው፡፡ (2010 ዓ.ም)፡፡ የምትሃታዊ እውነታ መገሇጫዎች በተመረጡ የይስማከ 

ወርቁ ረጅም ሌቦሇድች  ክቡር ዴንጋይ እና የኦጋዳን ዴመቶች፡፡ ቴሲስ፣ 

ባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡ 

ቴዎዴሮስ አሇበሌ፡፡ (2010)፡ ፡  የዴኅረ-ዘመናዊነት ስሌቶች በበፌቅር ሥም፡፡ ባሔርዲር            

ዩኒቨርሲቲ፣ ያሌታተመ፡፡ 

ቴዎዴሮስ ገብሬ፡፡ (2001)፡ ፡  በይነ ዱሲፕሉናዊ የሥነ ጽሐፌ ንባብ፡፡ አዱስ አበባ፣ አዱስ አበባ 

ዩኒቨርሲቲ ፕሬስ፡፡ 

ትዕግስት ዲዊት፡፡ (2012 ዓ.ም)፡፡ እንበሇ ሌቦሇዴ በተመረጡ የዓሇማየሁ ገሊጋይ ረጅም      

ሌቦሇድች፡፡ ቴሲስ፣ በባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡  

ነፃነት ማስረሻ፡፡ (2010)፡ ፡  የዴኅረ ዘመናዊ የሥነጽሐፌ መገሇጫዎች በየስንብት ቀሇማት፡፡ 

ቴሲስ፣ ባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡ 

ወርቅነሽ ከበዯ፡፡ (2012 ዓ.ም)፡፡ በይነአሃዴ ንባብ በዓሇማየሁ ገሊጋይ ወሪሳ ረጅም ሌቦሇዴ፡፡ 

ቴሲስ፣ ባሔርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡ 

ዘሪሁን አስፊው፡፡ (2005)፡ ፡  የሥነ ጽሐፌ መሰረታውያን፡፡ አዱስ አበባ፣ ንግዴ ማተሚያ 

ቤቶች፡፡ 

የኢትዮጵያ መጽሏፌ ቅደስ ማህበር:: (1880):: የብለይ እና የአዱስ ኪዲን መጽሔፌት:: አዱስ 

አበባ፣ ብርሃንና ስሊም ማተሚያ ቤት፡፡ 



 

59 
 

ያሇው እንዲወቅ ሙለ፡፡ (2009)፡ ፡  የምርምር መሰረታዊ መርሆች እና አተገባበር፡፡ አራተኛ 

እትም ፡፡ ባህርዲር ዩኒቨርሲቲ፡፡ 

ፀዯይ ወንዴሙ፡፡ (2007)፡ ፡  ዴኅረ-ዘመናዊ የሥነ ጽሐፌ መገሇጫዎች በግራጫ ቃጭልች 

ውስጥ፡፡ ብላን፡፡ ቅጽ8፣ ቁጥር 2፡፡ አዱስ አበባ፣ ብርሏንና ሰሊም ማተሚያ 

ዴርጅት ፡፡ 
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